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a fugitividade ¢ uma 1magem oferecida ao mund;

¢ uma ferida sobre a terra. as respostas nio nos levai
dizem que fuga é movimento. tina campt diferenc

corpo que estd sempre em movimento? c
movimento? como manter o movimento? a infinidac

coOmo construir para si um corpo capa
como se refere ao que ja foi e ndo foi feito, ao que
inimaginavel, porque como recobra o infinito, tudo
possivel”, disse denise ferreira da silva. eu me sinto
abismo a ser atravessado. cu ouco OS SuSSurros ¢
habitagdo no mundo. ndo digo que sdo as instituigde
projeto do mundo? como tornar tudo isso indesejave
merda ¢ essa que chamam de sentido? sim, redistrib
acabar. --- --- 0 que pode um corp
tantas vozes para ensurdecer o algoz... quero tanto cc

justica ¢ liberdade, nada disso serd possivel. mas na
nao posso. ninguém pode. € preciso dizer:
que carregamos dentro de nos: fugir, € 1sso



0. a fugitividade ¢ uma imagem do mundo. o mundo

m a muitos caminhos. as ontologias ndo existem mais.
a movimento de deslocamento. 0 que pode um

omo fazer curadoria no movimento? como pensar o
le ¢ uma imagem da imanéncia radical da negritude.
z de viver na imprevisibilidade? “porque
acontece neste exato momento ¢ naquele outro lugar
0 que fago aqui ¢ compartilhar com voce€s outro
enclausurada neste mundo. sim, dizem haver um

m todo lugar. talvez o abismo seja a nossa propria
s. alias, o que pode a instituigdo em relagdo ao nosso

|7 eu sei que, as vezes, nada disso faz sentido. mas que
nir ¢ urgente. estudar ¢ fugir. ¢ um dia tudo isso vai

0 sem juizo?, pergunta-se jup do bairro. quero trazer
nstruir essa utopia a revelia do mundo... em terras de

) estamos acostumadas com o impOSSiVGI? fugir.
ndo podemos. ¢ fugimos. € o desconhecido
que se alcancga. € isso ou nada. -------------
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“SE EXISTE UM PAPEL CRITICO PARA
A CULTURA VISUAL EM TEMPO DE
GUERRA, FE PRECISAMENTE O DE
TEMATTIZAR 0 ENQUADRAMENTO
COERCITIVO, O ENQUADRAMENTO QUE
REGE A NORMA DESUMANIZADORA,
QUE RESTRINGE O PERCEPTIVEL E,
NA VERDADE, ATE O QUE PODE SER.
EMBORA j\ RESTRICAO SEJA
NECESSARIA PARA O FOCO, E NAO
EXISTA VISAO SEM SELECAO, ESSA
RESTRICAO COM A QUAL FOMOS
INSTADOS A  CONVIVER  IMPOE
CONDICIONAMENTOS EM RELACAO 2O
QUE PODE SER OUVIDO, LIDO,
VISTO, SENTIDO E CONHECIDO,
CONTRIBUINDO PARA MINAR TANTO
UMA  COMPREENSAO SENSATA DA
GUERRA QUANTO AS CONDICOES PARA
UMA OPOSTCAO SENSATA A GUERRA.”

BUTLER, Judith. Tortura e a ética da fotografia:
pensando com Sontag. In: BUTLER, Judith. Quadros de
guerra: dquando a vida é passivel de 1luto? Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2015. p. 99-149.












! Reflexao derivada da fala
de Rosane Borges, proferida
em 11 de dezembro de
2020, quando de sua
participagao na mesa "0
olhar e a escuta como

ato politico em narrativas
contra hegeménicas’, no
ambito do “1° Encontro

de Artes e Narrativas
Contra Hegeménicas das/
nas Amazonias” - evento
promovido pelo Laboratario
de Experimentacao em
Filosofia, Arte e Politica

na Amazonia | PPGArtes

& ICA/UFPA. O registro da
fala de Rosane Borges
esta disponivel, na integra
em: <https://youtu
be/0D00W8gZsjo>.

20 programa publico do
Projeto AECE compreende:
ciclo de formagao

fo

macgoes
Pedagdgicas”; langamento
online do livro “Arte | Etica
| Critica | Escritura: Que
nenhuma voz da realidade
humana seja empurrada
baixo do siléncio
vistoria - Tomo I
encontro de formagao com
profes: s; distribuigao
gratuita de exemplares

do livro entre o publico
interessado; doagao de
exemplares do livro para
bibliotec (blicas e
instituicoes de ensino

e de cultura do Espirito
Santo e demais estados do
pais; disponibilizagao do
arquivo digital do livro para
leitura online e download
gratuito. A e 0s reg S
destas agoes em: <https://
projetoaece.tumblr.com/>.
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Se pudéssemos sintetizar a razao de existéncia do Arte | Etica |
Critica | Escritura (AECE), podemos dizer que se trata de um projeto
educativo-editorial que busca inserir na experiéncia do debate publico e
na constituicao de didlogos coletivos transversais algumas das principais
linhas de forga que perpassam os revides poético-epistémicos nos campos
da arte e da cultura no Brasil, nas primeiras duas décadas do século XXI.

0 situamos, entao, como uma plataforma permanente de partilha de
experimentos de pensamentos criticos junto ao enlace arte-ética-critica-
escritura, a partir da qual algumas problematicas possam ser continuamente
discutidas e por intermédio de corpas/os que afirmam a importancia, o vigor
e 0 rigor com que a critica do presente tem sido efetuada pela demarcagao
de suas presengas nos sistemas e circuitos de arte contemporaneos.

Se 0s mecanismos que operacionalizam a longeva relagao entre
arte, cultura e produgao de conhecimento - elitista por heranga colonial -
reificam e reforgam uma ordem hegemanica de ser/saber/poder contréria
a pluriversidade de conhecimento, o sentido de existéncia deste projeto
reside na experiéncia de historicizagao de testemunhos em torno dos
devires e das possibilidades de futuro de modos de existéncia que trazem,
juntas, mundos muito mais complexos.

Uma experiéncia cuja tomada de posigao que a suscita informa,
parafraseando Rosane Borges, de que lado da histéria estamos: da
emancipacao da condigao humana e nao da manutencao do seu sacrificio.!
Posicao ético-palitica que, no contexto de concretizacao do Projeto AECE,
se desdobrou em duas linhas de intervencdo: 1) organizagdo, produgdo e
langamento da presente publicagdo; 22) organizagdo, producdo e realizagéo
do programa publico de acdes de difusdo dos resultados do projeto.

Em relacao a publicacao, esta foi idealizada como um dispositivo
de agenciamentos de pesquisas em/sobre arte e cultura, a partir de
perspectivas criticas contra-hegemanicas. Pesquisas atentas a necessidade
de reflexdo acerca de como marcadores sociais da diferenga (como raca,
etnia, classe, género e sexualidade) tém atuado nas transformagdes dos
modos de relagao e entendimento junto aos campos da curadoria, da critica,
da histdria, da arte-educacao, da pesquisa e das producdes artistico-
culturais brasileiras contemporaneas.

Ja em relagao ao programa publico?, o concebemos como um ciclo
de formagao com carater laboratorial para experimentagoes discursivas.
Momentos em que a circulagdo dessas reflexdes pudesse extrapolar
circuitos institucionalizados e ditos especializados de arte e cultura, a partir
de lugares e temporalidades mais plurais, através dos quais o publico mais
abrangente pudesse naa s6 acessa-las, mas principalmente tomar parte na
Sua construcao.



Juntas, essas duas linhas de intervencao do Prajeto AECE tramem e
tecem entre si mltiplas vias de escuta e mananciais de conhecimentos
alternativos e contestatorios. Ambas orientadas pela mediagao,
comunicacao e circulacao de uma ecologia de saberes-fazeres deixados
a margem e/ou sistemicamente escamoteados pela pretensa ambigao
homageneizadora instituida pela colonialidade ocidental - respansavel
direta, como se sabe, pela falsificagao dos processos histdricos-sociais
reais e pelos epistemicidios cognitivos/sociais deles derivados.

* %k %

Este livro que tem em maos, o Arte | Etica | Critica | Escritura: Que
nenhuma voz da realidade humana seja empurrada para baixo do siléncio
da histdria - Tomo |, é resultado de um projeto editorial mais amplo, que
visa a publicizagao de possibilidades de se exercitar criticamente o pensar-
escrever de fendmenos artistico-culturais brasileiros contemporaneos.
Enquanto tal, e como o proprio titulo insinua, esta é apenas a primeira
publicagao de uma série por vir, derivada de desdobramentos futuros do
Projeto AECE.

No ambito deste Tomo I, buscamos colocar uma espécie de lente de
aumenta sobre uma problemaética especifica: ‘que nenhuma voz da realidade
humana seja empurrada para baixo do siléncio da histérida’; uma pequena, mas
relevante variagao ao chamado de Sony Labou-Tansi: que nenhum rosto da
realidade humana seja empurrado para baixo do siléncio da historia.®

Assim, a linha editorial desta publicagdo foi pensada de maneira a
reunir vozes que ou permanecem nao encontrando eco em compéndios,
antologias e coletaneas de histéria da arte e da cultura brasileira
contemporanea, ou, quando neles incluidas, figuram na maior parte dos
casos como espécies de commaodities, a servico da agenda neoliberal
e neo-colonial de cooptacao da diferenga para fins de manutencao das
relagdes de saber/poder, desde posigdes historicamente privilegiadas.

Em outras palavras, trata-se do enfrentamento de quatro pontos
extremamente problematicos, que perpassam as linhas editoriais de
muitos desses compéndios, antologias e coletdneas - mesmo aqueles
gue, nesse momento de atualidade, se dizem implicados ao leitmotiv
decolonial. Sendo eles: 1) a conservagdo do pacto narcisico da branquitude
e da cisheteronormatividade na ingeréncia dos debates em arte e cultura;
2°) a propagacdo de estratégias falaciosas de representatividade e de
coexisténcia apaziguada de diferencas nesses campos; 3% a explicita
escassez de pluralidade na composicdo do corpus de autories - cuja
reiterada presenga de nomes considerados porta-vozes “oficiais” dos
debates que orbitam o circuito artistico-cultural contemporaneo brasileiro

3

ANSI, Sony Labou. Les
sept solitudes de Lorsa

Lopez. Paris: Le Seuil, 2014

[1985].

4 MOMBACA, Jota. A
plantagao cognitiy
MESQU
Mark (Orgs.). Arte e

descolonizagao - Masp
p/
r

AfterAll. Sao Paulo: M
Afterall Research Cente
2020. p. 1-12.

A, André; LEWIS
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5 BERNARDINO-COSTA,
Joaze; GROSFOGUEL,
Raman. Decolonialidade

e perspectiva negra. In:
Revista Sociedade e
Estado, Brasilia, v. 31, n. 1, p.
15-24, jan.-abr. 2016.

8 Fazendo coro e
ampliando as palavras
dit pesquisadora
Carla Akotirene: “Nao
esperam da preta retinta

a intelectualidade’. Esta
fala foi retirada de uma
entrevista ao Noticias

UOL, em 2021. Disponivel
em: <https://noticias.
uol.com.br/colunas/
andre-santana/2021/03/21/
a-trajetoria-de-
carla-akotirene-revela-os
desafios-da-intelectual
negra.htms>.

TKILOMBA, Grada. Memérias
da plantagao: episodios

de racismo cotidiano.

Trad. J liveira. Rio de
Janeiro: Editora Cobogo,
2019.

8 MARTINS, Leda Maria.
Performances do tempo
alar. In: RAVETTI,

Graciela; ARBEX, Marcia
(Orgs.). Performance,
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(inclusive por vias ditas contra-hegemdnicas) caminha na contraméao
de uma contestagao efetiva da autoridade do dizer, por interposicao da
redistribuicao dos protagonismos e das visibilidades nesse circuito; 49)
o flagrante desinteresse na descentralizagio do conhecimento em arte e
cultura, enredado geopoliticamente em grandes metrépoles, notadamente no
eixo Rio-Sao Paulo.

Tal enfrentamento se faz notorio @ medida que a linha editorial
deste primeiro tomo visa a celebracdo de vozes que, a despeito das
especificidades dos seus enfoques pratico-discursivos e das sinqularidades
do laci geopoliticos e corpos-politicos de enunciagac®, tém buscado aliar
recusa a totalidade das historias e das narrativas de mao Unica da arte e da
cultura, com possibilidades de desmontagem e de reelaboracao de sentidos
das préprias formas de narragao da historicidade da arte, da cultura, de si
e do mundo.

Sim! Pessoas LGBTQIAP+, negres, indigenas - desde as mais distintas
centralidades constitutivas dessa territorialidade plural e dispar que é
0 Brasil - sao capazes de intelectualidade’, mesmo quando 0s espagos
académicos e do circuito da arte contemporanea tornam dificeis nossas
permanéncias ou nossa chegada aos mesmos.

Nesse sentido, enguanto corpa/o dissidente, assumir lugares de
organizadories e editories desta publicagao foi a forma que encontramos
nao s¢ para, através dos gestos que tornam nossas vidas passiveis, nos
posicionar ante a falcatrua universalizante de livros de histéria da arte
(europeus, gringos ou mesmo alguns brasileiros), que ndo nos abragam e
nao sabem o significado da palavra “diferenca”. Mas também para, desde
0 lugar de escuta, entender que é necessario que se abram caminhos
para nossas/os corpas/os, de maneira que possamos nos infiltrar nesses
espagos e escolher ficar ou sair deles; que tomemos em nossas maos o
direito de escolha, e que a precariedade relegada as/aos nossas/os corpas/
0s e trabalhos - e o descrédito ostensivamente conferido as nossas
intelectualidades - ndo nos forcem a saida.

Nao operamos, aqui, por vias utdpicas ou sem falhas. Buscamos
afirmar, nas mais distintas instancias que perfazem a producao deste
livro, 0 méximo de diferengas como poténcia de continuidade junto
a impossibilidade da tarefa que nos colocamos a fazer, diante da
superficialidade do regime representacional de outridade’ e de suas
violéncias decorrentes. Gesto ético-politico que efetivamente favorece
a instauragao de uma rede polifénica de repertorios poético-narrativos,
dominios de linguagens e modos de apreensao e figuragao do real?,
que nos permitisse enxergar outros horizontes além de um sistema da
arte mal acostumado com estrelismos e discursos assombrosos sobre



representatividade que cooptam (nossas) narrativas enquanto corpos
dissidentes.

Horizontes que convocam a diferentes maneiras de escrever, de
fazer arte, de fazer curadoria, de educar e de historicizar, e que juntos se
complexificam, trazendo consigo alguns pontos cruciais para comegarmos
a repensar nossas insergoes e permanéncias nestes campos: N0ssas/os
corpas/os que importam; ha diferengas na diferenca; e nos recusamos a
sermos objetificadas/es/os em vitrines de diversidade.

* % %

Quinze (15) interlocutories aceitaram nosso convite para colaborar
com a materializagdo deste primeiro tomo. Um corpus mdltiplo, imbuido
de nomes, em plena atividade, e que além de agenciarem a distensao de
novos espacos-tempos de conhecimento em arte e cultura brasileira
contemporanea, vém afirmando e fomentando, por meio de seus gestos e
modos de agenciar suas redes, o incentivo real a elaboragao de experimentos
de pensamentos criticos a partir de outras forgas epistémicas, politicas e
afetivas.

Esta publicagdo é, assim, estruturada em duas segdes. A primeira,
denominada Diagramas, € composta por dezessete registros grafico-
imagéticos. Uma secao derivada do convite para que cada interlocutorie
acessasse seus territorios de existéncia, com vistas a producao de mapas
mentais e sinteses sindpticas, junto aos conjuntos heterogéneos de
referéncias, problemas, questoes, ideias, insights que, até aquele momento,
teriam se manifestado como bussolas éticas de suas agéncias de pesquisa.
Aposta na emergéncia de modos singulares de partilha do pensamento em
estado implexa®, que excedesse o dominio da grafia da palavra escrita sem
dela se despojar totalmente. Gesto que permitisse ascender aos bastidores
das discussoes e reflexdes travadas no ensaio, a partir de um outro registro
de relato dos argumentos nele mobilizado, e cuja énfase estaria nas
maneiras como graficamente suas referéncias prévias se relacionariam
umas com as outras.”?

Ja a segunda secao, denominada Ensaios, € compasta por quinze
textos, derivados do chamamento a elaboragao e/ou a reelaboragao de
um ensaio critico autoral. 0 convite consistia para que cada interlocutorie
estabelecesse um recorte analitico a sua escolha, a partir do qual fosse
possivel: 1. Refletir sobre como as questoes problematizadas nos ambitos
de suas investigacdes e producdes recentes tém lhes atravessado (e
vice-versa); 2. Explorar como cada ume estaria maquinando escrituras”
consoantes junto as investigagcbes e producdes recentes, tanto a
alteridade de suas formas dissensuais de expressao, ativacao, recepgao e
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conhecimento em arte e em cultura, quanto a complexidade da critica delas
derivada - seja em sua radicalidade, seja em sua liberdade de manifestagao.

Como editories, pensar e operar a organizagao de ambas as segdes
foi, para nos, similar aquilo que Alberto Manguel escreve a respeito da
biblioteca a noite™ uma geografia que contradiz o tempo e que também
diz respeito a ele, mas que nao pensa em ordem e harmonia, e sim em
vizinhangas e contradigdes. Assim, propomos que 0s ensaios e diagramas
fossem reunidos de modo a aproximar, ndo estritamente, as formas, temas
e gestos; mas que as imagens pudessem se coletivizar como um corpo-
trama, criando novas possibilidades éticas nas escritas ao conjugé-las junto
as suas hoas vizinhangas.

Assim, objetiva-se que o saldo final deste primeiro tomo caminhe
para muito além de uma mera compilagao de ensaios escritos e visuais
avulsos des autories nele reunides. Espera-se que, juntos, esses ensaios
complementem-se em um vasto panorama ao redor de desobediéncias
estético-epistémicas, comprometidas com as justicas cognitivas/sociais
e com a vida em sua pluralidade e imanéncia. Vislumbra-se, portanto,
este conjunto de ensaios como um experimento cartografico, analitico-
prospectivo, nebuloso e heterogéneo, indicativo de pensamentos em devir
que encorajam ao desenvolvimento de decomposicGes e reconstrugoes de
sentidos para a arte, a cultura e o vivido.

Por fim, aproveitamos para agradecer publicamente es autories desta
publicagdo e a equipe de produgdo do Projeto AECE (Amanda Amaral, Ana
Carolina Duarte, Claudia Vieira, Maurilio Mendonga, Mel Travassos e Victor
Gadiola), sem es quais essas realizagdes nao seriam possiveis. Bem como
manifestar 0 nosso agradecimento a Secretaria de Cultura do Estado do
Espirito Santo, cujos recursos concedidos, via FUNCULTURA, nos permitiram dar
materialidade ao que antes eram apenas desejos e intengoes. Destarte vocé
pode sequir, daqui para a frente, para bons encontros® com Afonso Medeiros,
Augusto Leal, Brune Ribeiro, Coletivo FURTACOR, Geovanni Lima, Guilherme
Marcondes, lan Habib, Jocy Meneses, Juliano Bentes, Luciara Ribeiro, Mara
Pereira, Naine Terena, Napé Rocha, Tatiana Rosa e viniciux da silva.

Lindomberto Ferreira Alves & Phoebe Coiote Degobi
Organizadories
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Resumo

Este ensaio aborda experiéncias vivenciadas por mim nos
deslocamentos entre 0s estados do Espirito Santo e Roraima, no
Brasil, em 2022, os encontros com as ancestralidades e com
discursas discriminatorios em relagao a pessoas pretas e indigenas,
envolvendo nos argumentos conhecimentos desses povas e
entrecruzamentos entre eles. Um texto-reza, gratidao, carinho e
denlncia.

Palavras-chave
Ancestralidade; Indigenas; Afrodiaspora; Espirito Santo; Roraima.



Boa Vista, Roraima, 30 de Outubro de 2022.2

Quando nossos corpos dangam diante e dentro das vidas que
vivemas, somos convocades a exercer o poder que nos foi recusado
ha e por muito tempo.

Sempre decidimos por insurgir, mesmo morrendo.

Tenho ha muito falado sobre isso, assim como tantes de nos. Vem-
me agora Kehinde e Taiwo. Suas presencas em um tumbeiro a
caminho da Bahia, do Brasil. Pres engas essas (reescritas por Ana
Maria Gongalves em “Um defeito de cor’ (2021) nos levam a sentir s
cheiros de morte que nds, em nossos corpos pretas, ainda e de
novo sentimos quando somos forgades a isso.

Ha nas invocacoes da voz plasmada de Kehinde uma certeza e
firmeza de vida que deve e sera preservada por nés mesmes. E, de
novo, Mesmo ao morrer.

Sua avo benze a agua para todes beberem antes do seu préprio
retorno ao Oran. Sua avo passa adiante o remeédio, as benzeduras,
as palavras de rezo, a garantia de continuidade de vida desses
corpos-conhecimentos. Conhecimentos pablicos. Mas também
segredos. Bem guardados. Ameagados por serem ameagadores.
Conhecimentos que, também de outres, garantem a vida viva em
corpo de Kehinde, de quem morre em corpo e permanece em alma.
De gquem se vai brincando e sorrindo, conduzide pelos Erés, por
lansa, Omolu. Mas também por quem fica em corpo, conduzide por
eles, por Ibejis, engambelando lku.

Aqui todas as Kalungas sao grandes. Terra e Mar.

Ir para a Kalunga grande é poder renascer em morte. Ir para a
Kalunga grande é poder afogar-se em terra. Ir para a Kalunga
grande é criar no movimento das marés e das navegagoes que nos
obrigaram a atravessar o intransponivel e gerar nos interiores
banzos aguados de lagrimas azuis, pretas, vermelhas, roxas,
douradas.

Aquas daqui-dali-del4 que continuas a navegar.

Eu gostaria de poder falar sobre outras coisas. Culinaria, talvez, que
muito tem me comovido. Plantas, ervas, que sou eu propria.
Cachoeiras que tém me cuidado. Eu poderia falar sobre Oxum e
lemanja. Sobre as lutas que elas ajudam a tornar mais amenas.
Mas as trilhas, as caminhadas dentro da mata e nas ruas pedem
que eu lance mao de Ogum, de Oxdssi, de Xangg, de lansa, antes
de tudo Exus, que sdo os proprios caminhos, as proprias
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encruzilhadas.

Porgue sem Espada de Ogum-Sao Jorge - lansa-Santa Barbara, a
luta é morte.

Ontem eu estava Ia. Hoje estou aqui. Amanhd, ndo sei.

Mas ha nesses caminhos, nesses Exus, as clareiras, as pedras, as
espadas.

Ha também flores, mas logo no inicio Kehinde pula no mar e nao se
deixa ser renomeada. (E preciso ler “Um defeito de Cor’). Ela lanca
mao do vento, do corpo e da espada.

24 horas por dia cansa. Que corpo aguenta? Nas escolas,
universidades, trabalhos, ruas, lojas, programas de TV, livras, instituigdes,
relagdes sociais em geral.

Qual é o preco de fingir que nao viu, ndo ouviu, nao percebeu, nao
sentiu, nao entendeu?

Qual é o preco do siléncio?

Entre ngs e entre 0s nao-ngs?

Qual é o prego de informar, esplanar que viu, ouviu, percebeu,
sentiu, entendeu?

Qual é o prego do falar?

Entre nds e entre 0s nao-ngs?

Qual & o preco da raiva? Qual é o preco da calma?

Qual é o preco da docilidade? Qual é o preco da amargura?

Qual é o preco de ficar? Qual é o preco de sair?

Ontem eu estava al. Hoje estou aqui. Amanha estarei la.

Jaider Esbell, neto de Makunaimi, indigena Macuxi, artista, escritor,
gedgrafo, ativista, ja dizia sobre a brevidade do tempo, sobre como
Sua “passagem é tao tempordria como essas aparentes demandas e
suas insurgéncias’ (2018, p. 19) - as quais aborda em seu texto referentes
aimagem criada e deturpada de Makunaimi e suas propagagaes
acidentalizadas.

Sobre ser neto de Makunaimi - o ancestral, o criador Macuxi que
vive no alto do Monte Raraima - Jaider diz dos caminhos deixados
por seu avd se abrirem

para outros passeios, tempos de outras festas. Onde ele foi
posto em desuso e 0 nosso destino ir além mostrando novas
frestas. Deva acompanh&-lo em seu revisitar, atravessar de
volta onde fui de onde fui alcangado para reaprender. Ouvir
avida no caminhar de meu avd e traduzir, vivenda como ele
quiser e 0 que ele quiser, na dimensao que me couber. Esta-
remos em tom de universo, cor de terra verde de floresta em
arte em seu estado méaximo de fluidez. (ESBELL, 2018, p.151)



Se a ancestralidade esta presente em nossos textos é porque ha
muito ainda o que dizer. Por nds e por tanta gente.

H& um tom, uma toada, um cheiro de café com canela®, de fumo, de
biscaito de leite, de farinha, de folha macerada, banho quinado, que
se fazem viventes. De mar, de rio, terra, vento e mato que unem
Nana, Omolu, Vovo Barro - 14 da Terra Indigena Raposa Serra do

Sol |, em Roraima - e as paneleiras de Goiabeiras, em Vitdria, no
Espirito Santo.

H4 nas panelas de barro Macuxi e nas panelas de barro com as
maos benzedeiras dos tambores do Congo, das Casacas e do
manguezal - que tinge com seu Tanino, uma Pussanga -
medicamento caseiro em Tupi, medicina ancestral, encantaria.
Encontros afroindigenas do Extremo Norte ao Sudeste. Um Sudeste
capixaba por vezes apagado dos mapas.

Um entrelacar de palha de Buriti, de cipo, de folha de Bananeira; de
maos Macuxi, Wapichana, Taurepang, Warao, Wai Wai, Yanomami;
Tupi, quilombolas, Bantu, Yoruba. Uma tessitura venezuelana nas
contas de brincos e colares, nas tecelagens, nas respostas com arte
e artesanato aos processos de crise politica extrema, instaurada na
Venezuela ha alguns anos e que esgarca fronteiras in-visiveis em
um Brasil quase nada conhecido pelo Sudeste. Um Brasil entre a
Guiana, a Venezuela, 0 Amazonas e o Para. Invadido por

interesses sulistas, gadchos, fazendeiros, agros, como resquicio-
continuidade de visGes e praticas coloniais europeias.

Ha quem diga que nada sabe sobre morte de indigenas, mas sobre
cOMoO a paisagem € bonita.

Ha quem diga que os gauchos presentes ali valorizam sua propria
cultura e as mantém firmes em cada Semana Farroupilha, de todos
0S anos, em suas cavalgadas pelas ruas, e como isso é bonito.

Ha quem diga, com isso, que indigenas sao atrasades por
manterem suas culturas, tradigoes e linguas.

Ha quem diga nos livros didaticos que no Brasil so temos trés
linguas - Portugués, LIBRAS e Braille.

Um pais de muitas tramas que, como projeto, dificultam a
desmistificacao de Makunaimi, e que a grandeza do seu olhar sobre
a floresta e a savana seja respeitada e ensinada.

Se Jaider Esbell ja se colocava enquanto temporario, sua presenca
e palavra ndo o sao.

Agradego todos os dias por estar em Roraima e poder ver de perto
um pais que, mesmo sendo morto, insiste, resiste, existe, re-existe,
reincide.

3 Ver filme “Café com
canela”(2017). Encontros
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Nao ha mentira contada que convenca.

Nao ha engano.

Nao ha vida que concorde com morte.

Concardar com morte é ja estar morto.

lku sabe.

Rios morrem, morreram, estao morrendo.

A agua chora sem agua, sem peixe, sem vida, sem pesca como
sustento.

Sim. A 4gua chora.

Todos os dias, o dia todo.

Rios, Igapas, Igarapés; terra e animais.

Ha aguas limpas, muitas.

Ha verde, ha vida, mas podemos nos perguntar até quando.

Em nenhum lugar pode caber o que nao tem alma para
caber. Ndo tem substéncia para caber os dilivios de
Makunaima em mais uma vez desconstruir e construir. £
funcdo atual de Makunaima, em sua nova vida, desmentir.
E papel de Makunaima pelo poder que Ihe foi atribuido, de-
volver. Devolver as visoes que sua aura, luz super poderosa,
roubou por encantamento. Meu avo vai devolver tudo; vai
devalver 0 porqué de todas as histarias, a simplicidade da
vida. Makunaima vai tirar de si 0s olhos penosos do mundo
e direciona-los para a natureza. Makunaima se volta em
guerreiro do inconformismo como unicamente € e vai
mostrar aos donos de cada coisa a alma-

espirito de cada coisa (ESBELL, 2018, p. 151).

Das Paneleiras a Vovo Barro: o encontro de Nana com Omolu

“Alama é cura.
0 barro também é cura.”
(Sonia Ribeiro, "Grids de Goiabeiras', Episddio b, 2021)

A grande avo. A mais velha das Yabas. A senhora geradora de tudo

0 que ha na terra. Do barro nascemos ao barro voltaremaos.

Do p6 da terra saimos. A ele pertencemos.

Na lama criamos e fomas criades.

Geramos e fomos gerades.

Aqui estamos para saudar as mais velhas e as mais novas que
virao, retornando ao Ayé.

Quando a paneleira Sonia Ribeiro relata na webseérie “Grids de
Goiabeiras' (2021), no episédio 1: “E da mdo de quem? Paneleiras’,
Seu encontro respeitoso, singelo e bonito com as antigas paneleiras



que ja faleceram, ela traz de volta em sua fala essas presengas no
modo de cura que elas sabem ser, existir ainda em alma.

Corpos que antes cansades, com maos ativas, curandeiras,
benzedeiras, rezadeiras, maes, avs, tias, bisas, dindas, irmas,
filhas, vizinhas.

Aqui é o lugar de todas elas quando a panela queima e se deixa
queimar pelo fogo da fogueira ardente de Goiabeiras hé tantos e
tantos anos.

Sem querer romantizar a pobreza ou a falta de acesso a certos
direitos e beneficios sociais, 0 barro consiste no sustento de familias
inteiras, na cura abengoada de muitas doencas.

Nessa lama geradora de cura a vida brota renovada nas dores do
corpo e da alma.

Aqui dona Nana encontra o senhor Omolu e cuidam desse portal
entre cura e morte, a doenca e a salde, e assim vao desde sempre,
desde que 0 mundo é mundo, e desde que esse chao terrestre foi
criado.

Senti aguele chao de Goiabeiras Velha logo que cheguei em Vitéria,
no Espirito Santa, no ano de 2016.

Dias antes de ir a Roraima pela “primeira vez’, em maio de 2022,
senti que precisava ir 14 antes. Fui e |a entendi parte do caminho.
Que era fotografar as aguas, 0s barcos, 0 mangue, os fornos, a
fogueira, o local da queima.

E quando retornei de Roraima entendi que precisava voltar em
Goiabeiras Velha para sentir o chao. Entao, vi algumas panelas e
ouvi algumas histdrias no Babado Bar, localizado bem proximo ao
galpao das Paneleiras.

S6 entendi essa parte quando terminou a sessao de fotos que fiz e
que eu Nao esperava.

Eu estava emocionada e era tudo tao inexplicavel.

Sentia as presencas e que tinha um compromisso ali, com elas e
com tudo o que estava acontecendo.

Quando cheguei a Roraima, poucos dias depois das primeiras fotos,
logo, logo fui apresentada a Vovo Barro, pelas falas das

pessoas e de uma senhora indigena* Macuxi, ceramista, fazedora de panelas

de barro 14 da Tl Raposa Serra do Sol I.

A senhora disse tudo na lingua Macuxi.

A gente que lute para entender. Sim.

E preciso muito para entender e viver de Brasil.

Aqui nessa casa chamada Roraima eu aprendo com cada passaro.

Imagem 01, 02, 03.
Goiabeiras, Vitdria, ES,
Maio, 2022. Fotografia: Mara
Pereira dos Santos.

“ Depois fiquei sabendo
que o nome dela é
Joana de Souza Fidelis,
ceramista Macuxi que
realizou, na Comunidade
Indigena Raposa Serra do
Sol I, uma oficina da qual
participamos eu, meu
filho e outras pessoas no
8¢ Festival das Panelas
de Barro da Raposa, em
novembro de 2022.
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Imagem 04. Panela de
barro, pedra e vassourinha
de Muxinga, Goiabeiras,
Vitoria, ES, Julho, 2022.
Fotografia: Mara Pereira dos
Santos.

Imagem 05. Panelinhas de
barro e Casacas, Goiabeiras,
Vitoria, ES, Julho, 2022.
Fotografia: Mara Pereira dos
Santos.

% No livro “Conhecendo as
benzedeiras de Goiabeiras
Velha" (2004), de Jamilda
Bento, é feito um relato
referente ao benzimento
das maos.

Eles contam muitas histérias em linguas quase que completamente
desconhecidas.

E eles me contam desse encontro afroindigena que vejo e que tenho
carregado comigo.

Encontros de senhoras tao antigas, tao idosas, tao bonitas e
capazes de revirar minhas memarias. Entre uma visita e outra, entre
Goiabeiras (Vitaria, ES) e Tl Raposa Serra do Sol | (Normandia,
Pacaraima, Uiramuta, RR), ha o cheiro dos cachimbos, as aquas, 0s
ventos e aquelas vozes roucas, graciosas, acolhedoras, sabias e
também briguentas de avos.

Ha siléncio e pés arrastando na terra.

Ha chiado de barro.

Ha pés e maos benzides para as panelas nao pocarem.

Moguecas, tortas, Damuridas.

Ha folhas sagradas.

Ervas de bendizeres.

Ha encontros com as aguas. Muitas aguas.

Rios, mangues, lgapos, Igarapes.

H4 encontros do amanhecer ao meio dia.

Do meio dia ao entardecer.

No varar da noite, das madrugadas.

Elas, eles chegam e abencoam com suas presencas, Seus cheiros,
suas baforadas.

Em nenhum lugar pode caber o que nao tem alma para
caber. Ndo tem substéncia para caber os dilivios de
Makunaima em mais uma vez desconstruir e construir. £
funcdo atual de Makunaima, em sua nova vida, desmentir.
E papel de Makunaima pelo poder que Ihe foi atribuido, de-
valver. Devolver as visoes que sua aura, luz super poderosa,
roubou por encantamento. Meu avo vai devolver tudo; vai
devolver o porgué de todas as historias, a simplicidade da
vida. Makunaima vai tirar de si os olhos penosos do mundo
e direciona-los para a natureza. Makunaima se volta em
guerreiro do inconformismo como unicamente € e vai
mostrar aos donos de cada coisa a alma-

espirito de cada coisa (ESBELL, 2018, p. 151).

Entre o mato, o Peregiin, a Arvore da Vida e a Bananeira ha
muita histéria para contar

Quando a artista Vera Ifaseyi vai viver e trabalhar como enfermeira
- area na qual também possui formacgao - em terras Yanomami, em
2005, nos da naticias depois, por meio do seu “Didrio de Area:
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memérias de uma viagem as terras Yanomami (2021), de uma vida
em comunidade que ainda resiste ao exterminio, ao desmonte e a
auséncia de politicas publicas que garantam verdadeiramente suas
existéncias com o respeito e a devida protegao que deveriam
receber por direito enquanto povos originarios dessas terras.

Nos tragos dos desenhos de Vera, 0s encontros das ancestralidades
se fazem presentes em olhares afroindigenas guiados pelos matos,
aguas, caboclos e encantarias, avisando que novas frestas estao
aqui e estao por vir. Num tempo onde hoje-ontem-amanha
caminham juntos.

Sim. Esta tudo agui. Simplesmente estao.

Aqui concluo meus pensamentas por agara, como quem tem e
gostaria de muito mais dizer, mas como também alguém que
cumpriu com o que deve ser cumprido, apenas.

Mas todas as Kalungas sao grandes. Terra e Mar.

E quando para elas voltarmos, sem delas termos nunca saido. Sem
elas nunca terem saido de ngs, continuaremos vives. Em palavras,
v0zes, em presencas.

Nao que isso sirva de argumento para nos matarem. Nao mesmo.
Mas para lembrarmos que a ave de Kehinde, a Vovo Barro,
Makunaimi, a vovo Maria Conga, as paneleiras, as benzedeiras,
continuam. Nosses avos continuam. Em ngs. Com o que deixaram
de conhecimento. Seja bom, ruim ou mais ou menos. Ou seja, com
suas humanidades. E nas frestas, nas curvas e nas estruturas
vamos responder a isso de algum modo.

Que seja com movimento.

Com vida.

Com amaor.

Imagem 06. Matagal, Boa
Vista, RR, Outubro, 2022.
Desenho: Mara Pereira dos
Santos.

Imagem 07. Pereguin, Arvore
da Vida, Bananeira, Boa
Vista, RR, Outubro, 2022.
Desenho: Mara Pereira.
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Resumo

0 presente relato analitico-reflexivo busca apresentar metodologias que
colocam o corpo, Seus saberes e suas experiéncias como participantes
no caminho de escrita da curadoria. Articulando por via do sensivel,
entre experiéncias pessoais e coletivas, e propondo o compartilhamento
de questdes que circunscrevem a pratica da curadoria e de trajetorias
de curadoras/es negras/os, o relato serve como mecanismo de andlise
dos processas recentes de afirmagao e consolidagao dos profissionais
negres no campo curatorial.

Palavras-chave
Curadoria; Corpo; Experiéncia; Vivéncia; Afro-Brasileira.
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Conversando com o corpo

Quando Ii, pela primeira vez, o livro “A cdmera clara’, de Roland Barthes
(1984), fiquei fascinada pelo modo como o autor escreve, pensa e analisa a
imagem. Barthes a observa através da sua experiéncia, pela forma como as
coisas 0 tocam, 0 envolvem e o afetam. 0 autor expande suas inquietagdes
em perguntas e relatos pessoais, 0 que me atingia e aproximava, fazendo
sentir meu intimo com apenas aqueles pequenos instantes de palavras. Para
Barthes, ndo interessava apenas pensar a imagem por via do sistema das
artes, era necessario trazé-las para perto de si, para o seu universo pessoal
e particular. Era necessario saber o gue a imagem falava, mas acima disso,
entender a importancia dela em sua vida.

Um modo de tornar isso concreto, para o autor, foi observar o seu
acervo pessoal imagético, suas fotografias, observando-as a partir dos
sentimentos despertados, das inquietagdes estimuladas e dos desejos
provocados no corpo. ‘0 que meu corpo sabe da fotografia?’, perguntava
ele (BARTHES, 1984, p. 20). Como falar da imagem sem o corpo? Em
suas reflexdes, 0 corpo passa a ganhar vida e espago. Nao era apenas a
fisicalidade material que o interessava, mas sobretudo o sensivel, aquilo que
@ invisivel aos nossos olhos.

Mais do que entender sabre técnicas, o corpo desejava ser afetado,
provocado, estimulado. Entre a objetividade e a subjetividade; entre o que
eu SoU e 0 que Ndo sou; entre 0 que QUero Ser e 0 querem que eu Seja;
entre 0 meu corpo, 0 Seu e 0 Nosso; entre cada corpo-sujeito de corpo
unico permeado por experiéncias, vivencias e conhecimentos; entre os
saberes que podemos apreender. Diante de tudo isso, me pergunto: Como
compreender o que o corpo sabe? Como transforma-lo em conhecimento
critico? Como transformar em teoria o corpo-tempo-vivido? Envolvida
com a sensibilidade do autor, passei a aderir 0 pensamento-sentir
como a base de meus escritos. Decidi fazer disso uma ferramenta que
envolvesse reconhecer os cuidados com o corpo, 0s processos de cura e de
autoconhecimento.

Desejando também saber o que 0 meu corpo sabe, passei a pergunta-
lo, a escuta-lo e a decifra-lo. Passei a valorizar o processo de ‘dar” sentido
as coisas, assim como o de conviver com o que nao faz sentido. Envolvida
na dindmica da pergunta, escuta e resposta do corpo, adentro o processo
do corpo-reflexao, da vida e do saber. Guiada por tais propdsitos, proponho
este texto.

Em um trajetoria de escritas, publiquei em 2019 o ensaio “Reflexdes
de vivéncia em arte-educagdo: Quais os caminhos para a luta antirracista



e decolonial na arte-educagio em museus e instituicoes culturais?’, na
primeira edicao do projeto “Experiéncias Negras”, do Instituto Tomie Ohtake,
para partilhar consideragGes a respeito da minha atuagao como educadora,
revelando as desigualdades e desafios do setor por via da minha vivéncia.
Jano artigo "As minhas fotografias’, publicado em 2021, pela Revista Zum, do
Instituto Moreira Salles, compartilhei imagens do meu acervo fotografico
pessoal, cenas que me inquietam, assombram e preenchem o meu corpo, e
que também revelam elucidagoes para o estudo visual.

Escrever por via do corpo-vivéncia passou a ser uma metodologia,
um pracesso que estimula a perguntar e refletir, sem o interesse principal
nas respostas ou conclusdes, mas nas partilhas abertas, que podem ser
resignificadas no tempo e na vida. £ um enorme desafio e que talvez eu nao
0 resolva, mas me permite experienciar a corajosa tentativa de conversar
com a intimidade de meu ser e com as amplitudes do mundo.

No campo da arte-educagao, o conceito da ‘experiéncia” €
defendido pelo tedrico espanhol Jorge Larrosa como uma possibilidade de
conceitualizar a escuta, 0 saber e 0s atravessamentos do corpo. Para 0
autor, “a experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que Nos toca.
Nao 0 que se passa, nao 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece.” (BONDIA,
2002, p. 21). Sequndo o autor, a experiéncia é a chave para entendermos a
formagao do conhecimento pelo corpo, que ganha sentido quando alcanga
o real estado de atravessamento e impacto, quando se torna parte integrada
do que somos.

A experiéncia é um processo de negociacao constante entre nds e 0
mundo, e pensar por via da experiéncia nos faz respeitar as particularidades,
0S tempos, as pausas, 0s Siléncios, 0s queres e 0s nao quereres. Mas, por
mais complexidades que ela nos proporciona, ainda fica a ddvida de como
transformar a experiéncia em saber? Como materializa-la no tempo? Movida
por tal questao, encontrei em Conceicao Evaristo e suas “escrevivéncias”
outra possibilidade de firmar o caminho da escrita do corpo, da escrita-
vivéncia. Emum jogo entre as palavras "escrever”, “viver” e “se ver” (EVARISTO,
2020, online), a autora conta que a escrevivéncia é um caminho de escrita
de mulheres negras que as repasicionam no mundo, que as inserem como
conhecedoras e sujeitas de conhecimento. Para a autora,

Evaristo reposiciona as escritas de mulheres negras na
historia e demonstra que seus conhecimentos e formulagdes
s6 dependem delas, sujeitas de si. Escrevivéncias € sobre
pensar politicamente, € sobre cansequir formular aqguilo
que sente, pensa, projeta e, sobretudo, sabe. Encontrar o
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conceito de escrevivéncia foi fundamental para me libertar
da rigidez colonizadora do saber, da nocdo de que devemos
escrever a partir do que se espera de nds, ou que tenhamos
que aguardar a validacdo de nossas escritas.

Perguntas ao corpo - a busca por cura(dorias)

0 que acontece quando pergunto ao meu corpo o que ele sabe sobre
as artes? Sobre a escrita das artes? Sobre a curadoria? 0 que 0 meu corpo
diria acerca da curadoria? 0 que falaria 0 meu corpo guando adentra 0s
espacos de curadoria ou por via da curadoria? 0 que o meu corpo sabe
sobre tais espago? Poderia 0 meu corpo ndo saber sobre as espacialidades
que o cerca? Como compartilhar os saberes internos e externos com 0s
de um corpo-curadoria? 0 que acontece quando pensamos a curadoria a
partir de vivéncias? Tomo a liberdade de pensar tais questdes, de coloca-las
como direcionadoras em minha trajetdria-corpo na curadoria, no sentir do
Meu COrpo em Seus espacos.

A curadoria tem sido uma das veredas pelas quais atuo e aprendo nas
artes. Porém, por algum tempo, acreditei que 0 meu corpo nac soubesse
nada sobre ela, ndo coubesse nela, nao tivesse nada a dizer a ela. Era um
lugar que despertava sentimentos inquietantes, dolorosas, angustiantes e
distantes. Alterar isso exigiu esforgos profundos, tanto o de modificar o
meu lugar no sistema das artes quanto o de ressignifica-lo dentro de mim.
Essa forma de rejeicao com a qual meu corpo lidou 0 anulava, 0 machucava
e 0 violentava. Por um tempo, a curadoria dofa muito, e doia porque nao
adiantava ter conhecimentos especificos, se esforcar, se aprofundar, pensar
e refletir com exceléncia. 0 caminho continuava fechado e espinhoso. Do
mesmo modo que 0S espagos curatoriais me chamavam, me afastavam. Se
encerravam em bolhas, impunham barreiras. Levei um tempo para entender
que isso nao estava relacionado a mim, mas aos mecanismos de violéncia e
controles do sistema das artes, que se articulam em engrenagens mantidas
ardilosamente por aqueles que 0 ocupam.

Em um longo processo de cura, fui assimilando que eu poderia fazer
parte da curadoria, que eu poderia me integrar a ela e construir caminhos
menas dificeis e dolorosos.

Trilhando caminho - assumindo lugares na curadoria

Iniciei o contato com a curadoria através do ensino académico,
pelo conhecimento tedrico sobre pensar 0 espago e a exibigao. Ainda na
graduacao, em 2010, realizei aquela que considero ser a minha primeira
curadoria, a organizacao da “Semana de Artes Africanas, da Universidade



Federal de Sdo Paulo”, Campus Guarulhos. Em parceria com a professora
Yanet Aguilera, organizei o evento composto por uma mostra de cinema,
duas exposicoes, uma de estamparia e outra de fotografia, um ciclo de
debates e um grupo de estudos. Eu ndo entendi o quao marcante era aquele
momento e 0 quanto me levaria a desejar o percurso da curadoria.

Neste caminho em busca por redefinigdes das logicas curatoriais
hegemdnicas, passei a visualizar a curadoria por mdltiplas vias, como
a educagao, a historia da arte, a museologia, a produgao, o ativismo e,
sobretudo, os saberes externos a academia, aqueles que ali diziam serem
subalternos ou periféricos, mas que na minha construgao de corpo-
conhecimento eram centrais.

A partir dali passei a usar a curadoria como espago de reflexao, de
contestacao, de escuta, de ampliacdo de saberes visuais. Entre os projetos
desenvolvidos neste inicio, enquanto cursava a graduacao, estao a mostra
"Atmosfera Impresa - grabados de Julia Salgueiro” (Imagem 01), no Centro de
Estudos Brasileiros da Universidade de Salamanca, em 2013; a exposicao
"Xamanil’, com obras do artista guatemalteca Edgar Calel, durante a
Semana de Histdria da arte da UNIFESP, em 2014; e a mostra “Didlogas e
Transgressoes” (Imagem 02 e 03), realizada em 2017, no Sesc Santo Amaro,
em Sao Paulo.

Imagem 01. Exposigdo
Atmosfera Impresa,
grabados de Jdlia Salgueiro,

As duas primeiras estavam associadas ao espaco académico, o centro de Estudos
Lyt : H Brasileiros da Universidade
sendo praticas de estudo, demonstrando ser possivel aproveitar 0 espaco e T Fonte,

universitario para a pratica curatorial. A (ltima, considerada outro marco  Acervo do CEB/USAL.

mn






na minha atuacao, foi a primeira realizada em uma instituigao reconhecida
no sistema hegemdnico. Apoiada na literatura da pedagoga e pensadora
afro-estadunidense bell hooks', a exposicao enveredou por diferentes obras
e instalagoes, propondo a expansao dos espagos dedicados as artes visuais,
atribuindo a galeria a acomadagao de produgGes construidas por artistas e/
ou coletivos, de diferentes areas, com dialogos que buscavam a liberdade
como objetivo. hooks defendia a construcao de novas formas de viver
no mundo, tendo como base a educacao para a liberdade, o aprendizado
coletivo e o afeto como forga de cura.

Até agquele momento eu ainda ndao me entendia como curadora e
nao sentia pertencente a curadoria, mesma j& tendo acumulado algumas
experiéncias na area. Nao sentia o reconhecimento de demais curadores
pelo meu trabalho, 0 que me afetava e, de certo modo, dificultava um
processo de valoragao. Alguns anos depois, em 2019, a pesquisadora doutora
Adriana de Oliveira Silva escreveu um dos poucos artigos da época que
voltaram seus olhares para as curadorias de autorias negras. No texto “A
curadoria negra nas artes visuais - caminhos de afirmagdo’, publicado na
Revista Omenelick 2° Ato, a autora expde reflexdes a partir de entrevistas
com curadores negros, revelando que tais inquietagoes nao eram exclusivas
a mim. A sensacao de conviver com o “nao-lugar” era partilhada, levando,
inclusive, os entrevistados a revelarem ter dificuldade de auto-afirmacao,
coma curadores, ja que ndao se sentiam muito integrados ao termo, ao
conceito e ao sistema. Oliveira ressalta as possiveis motivagdes para isso.
Segundo ela

chama atencao a quantidade de curadores gue hesita em
Se assumir nessa posicao. Sem duvida, 0 argumento de
nao desejar assumir um papel autoritario e centralizador e
hierarquico, reproduzindo um modo de operar muitas vezes
qualificado como "hegemaénica” e “branca’, € defensavel. No
entanto, pode tambem escamotear uma recusa em assumir
poder, j& que negras e negros poderosos nao sao a regra
nesse pais (SILVA, [2019] 2020, online).

Ficaevidente quetal dificuldade ndo carrespondiaaonao entendimento
oureconhecimento das funges do curador, mas sim ao processo opressor do
sistema. Fui uma das entrevistadas de Oliveira, e neguei, naguele momento,
0 meu reconhecimento com o termo curadoria. Era uma relagao estranha,
Nao porque eu nao tivesse interesse em me assumir curadora, mas porque
nao sentia a abertura para ocupar tal lugar de outra forma. Afirmei ndo me
sentir representada por ele, principalmente por ndo compactuar com sua
defini¢do tradicional, opressora, individualista e elitista. Comentei também

' A autora solicita a escrita

de

em letras

Imagem 02. Exposicdo

“Didlogos e Transgressoes”.

Sesc Santo Amaro. 2017.

Fotografia: Raquel Santos.

Imagem 03. Abertura da
Exposicao “Didlogos e

Transgressoes”. Sesc Santo

Amaro. 2017. Fotografia:
Raquel Santos.
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sobre a qualidade intelectual que os curadores negros e negras apresentam,
que se destacam por dominarem os discursos ocidentais e nao-ocidentais,
hegemdnicos e dittos nao-hegemdnicos. No entanto, cabe aqui ressaltar
gue em um trecho desta citacao dedicada a mim, que esta equivoca. Ao
afirmar que parte do meu pensamento que curadores negros precisam ter
“uma formagao como a minha’, me parece algo fora de contexto e que nao
corresponde ao meu modo de pensar e ver o mundo, nem naguele momento
e muito menos atualmente. Curadores negros e negras sao livres para
terem e reivindicarem as formagoes que desejarem, independente de seus
formatos, propostas, meios e possibilidades. Reconhego as multiplas vias do
conhecimento, da educagao, da cultura e das artes. Nunca quis pertencer
aquela curadoria distante, opressora e conservadora, que era mais sobre
imposicaes, disputas e poderes e codigos de hierarquia. Se por um lado,
a sensacao era de “nao caber’, por outro, era também da recusa em nao
querer participar do jogo, de nao se identificar com aquele processo e
atuagao violenta. Desejava aproximagoes, aprofundamento nas relagoes
pessoais, com bases em posturas éticas e afetivas. Uma curadoria coletiva,
educativa, marcada pelas relagoes do sensivel, de articulagdes expandidas.
Eu queria a curadoria, e foi nessa insisténcia que se construiu uma relagao
intensa com a area.

Curadoria como territério de mudanca

Foi a partir de 2020, apos ser contratada para a equipe curatorial
do Instituto Tomie Ohtake, que consequi me firmar curadora. O fato de
pertencer a uma equipe institucional fez com que ndo apenas a minha
confianga aumentasse, mas também daqueles que me observam. Apesar da
resolucao daquele ponto importante, outro se abria. Qual tipo de curadora
gostaria de ser? Qual modelo de curadoria sequir? Quais metodologias
se encaixavam no meu pensamento-vivéncia-desejo? Como manter a
coeréncia do pensar em um sistema de violéncias? Mantive a busca por
metodologias que incluissem diferentes formatos, multiplas existéncias e
variadas interagoes.

Um passo importante foi compreender que nao ha obviedades nos
processos de construgao de conhecimento e que cada corpo possui uma
trajetdria, que os modelos e processos de formulagao de canhecimento sao
varios e, por tanto, nao podemos pressupor que todos sabem daguilo que
julgamos ser uma obviedade. H& um campo de incertezas entre o que eu
sei e 0 que 0 nds sabemos, e é importante nao perdermos isso de vista.
Precisamos sair da nogao de que “todos sabem ou experimentou algo”, e



mesmo que tenhamos experimentado algo de forma coletiva, cada corpo
sentiu de um modo, de uma maneira distinta. No percurso de uma curadoria
de corpo-vivéncias, de espagos-vivéncias, que proponho pensarmos a
curadoria através do sentir, dos sentidos. Pensar a curadoria por este viés
¢ entender que sua pratica nao esta desvinculada ao que somos, ao que
projetamos no mundo e como o colocamas no mundo. Nao esta desvinculada
das pessoas que se relacionam com o espago onde se desenvolve a agao,
nem com o processo pelo qual ela se constroi.

Acuradoria nunca é uma atividade solitaria, ela é sempre coletiva. Nao
se faz curadoria sem articulagoes com outras pessoas. Nao se faz curadoria
para apenas uma pessoa. Nao se faz uma exposicao sem as intermediagoes
das diversas camadas institucionais, profissionais e sociais. No entre da
curadoria e da educacao aprendi que é fundamental escutar o corpo e
respeitar seus conhecimentos. Aprendi que se constroi espagos que nao
se limitam ao individuo, mas que incluem o nds e o todos ngs. Por via da
educagao, percebi que a curadoria & um processo que se faz a partir das
pessoas, das relagoes que elas constroem com o espago, das experiéncias
de seus corpos. Pensar o corpo-educativo no espago curatorial ndo pode
limitar a saber apenas sobre 0 que 0 meu corpo, mas também sobre o que
0s demais corpos pensam, sabem e refletem.

0 publico também é um fator importante. Nao se faz uma exposi¢ao
sem dialogar com o publico. Nao se faz curadoria para si ou para alguem,
mas para todos nos e com todos nos. E € nesse sentido que entendo que
0 primeiro passo para a construgao de um projeto curatorial € pensar em
seu possivel publico, & buscar vias de contato com as pessoas. E entender
o didlogo, o encontro e a coletividade como metodologia curatorial.
Coletividade essa que se formula como saber vindo também do modos de
ocupagao de quilombos e aldeias, a pratica de partilha do espago, dos afetos
e dos saberes. Vivemos em agrupamentos, comunidades, entre partilha e
acalhimento.

Descobri que naquele jogo vivido no espago curatorial era possivel
compartilhar as escolhas e os afetos. Descaobri outras pessoas que também
estavam interessadas em ferramentas curatoriais com esses parametros,
como a pesquisadora, educadora e curadora Elidayana Alexandrino.
Preocupada com a construgao de propostas mediadas pela educagao, a
justica e o afeto, ela pontua que ‘0 amor é um afeto que mobiliza; assim
como bell hooks nos ensina que 0 amor € uma agao, penso e sinto a
curadoria como uma agdo que parte de uma ética amorosa” (ALEXANDRINO,
2021, p. 33). E no planejamento dessa ética amorosa que tento pensar e agir
curatorialmente. Sao nos processos de afetividade, coletividade e pratica
ética que me encontro.
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Talvez nao tenhamos um caminho certo, mas diferentes buscas por
tornar a curadoria um lugar de vida e leveza. A organizacao entre curadores
negros nos mostra que o quilombismo se faz presente, com agrupamentos
que possibilitam fortalecimentos, construcao de redes e crescimento dos
profissionais na area, 0s curadores negros se afirmam em outras formas de
construgao de mundo e arte.
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Resumo

Este texto busca realizar a revisao do conteddo escrito e oralizado pela
pesquisadora Naine Terena de Jesus, acerca do percurso realizado por
artistas indigenas num cenario de instituicoes museoldgicas, galerias
de artes, educagao e midia, a fim de pensar de maneira critica como

0 cenario vai transformando as narrativas e propondo que os debates
acerca da historia da arte e dos povos indigenas sejam revisitados e
revisados com olhar dinamico e transdisciplinar, abarcando outros
contextos sdcio-culturais que envolvam processos de construcao
historica do pais.
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A possibilidade de escrever esse conteddo vem em um momento
crucial para a historia indigena do Brasil. As reviravoltas politicas nos
apontam a forga das articulacdes e apropriacoes das ferramentas nao
indigenas pelos povos originarios, a fim de reivindicar e fazer valer direitos
constitucionais, hd muito almejados pelos pavos do Brasil.

0 pals conta com pelo menos 305 povos indigenas, de acordo com
os dados do IBGE/2010. Esse & um numero que deveria estar impresso na
memoria da populacao, como a representacao da resisténcia dos povos
originarios e por consequéncia de sua participagao na construgao do pais.
Parém, isso ndo € uma realidade porgue temos um sistema excludente onde
as populagdes originarias sao colocadas a margem da sociedade, tornando-
se sujeitos invisiveis da historia oficial, narrada comumente a partir da
perspectiva do colonizador.

Tocar neste assunto, que também afeta o contexto educacional pela
escassez de conteddos atualizados acerca dos povos indigenas do Brasil,
me ajudam a revisitar os diversos textos escritos por mim nos Ultimos
anos, no intuito de olhar para o espelho e perceber como as narrativas vém
sendo construidas e desconstruidas por grupos indigenas em alguns setores
sociais. Aqui, em especial, abordo a arte como tema principal, mas seria
impossivel nao visitar a educagao, a midia e a politica.

De antemao, é preciso dizer que utilizo como referéncia principal
para reconhecer essa circulagao indigena em lugares de ‘poder’, como
0 surgimento de um quarto momento da historia indigena no Brasil, que
descrevo no artigo “Lentes ativistas e a arte indigena”, publicado na Revista
Zum em 3 de dezembro de 2019.

Este texto € uma tentativa de fornecer uma cronologia para se pensar
a colonizagao brasileira e as tentativas de embranquecimento da populagao
apartir do exterminio e da integragao da populagao indigena. Embora alguns
pesquisadores fagam a divisao em periodos historicos, podemos verificar
gue as violéncias atravessam os séculos, nao sendo possivel dizer que cada
periodo foi isolado.

0 que podemos apontar é que, para todos esses momentos, 0 que
ocorreu foi resisténcia dos povos e a articulagao para a sua propria
reorganizacao em territdrio nacional. Dai a forga desse quarto momento,
que considero bastante fluido a partir da Constituigao de 1988, em especial
da década de 1990 até os dias de hoje.

Este quarto momento é marcado pelo agenciamento das narrativas
pelos indigenas, sem intermediarios, atravessadores ou aqueles que se
inspiram em suas existéncias. Esses agenciamentos e autonomia vao se
expandindo em diferentes setores, como a educacao, a comunicagao, as



artes e a politica. £ o aprender a fazer com tecnologias ndo indigenas para
a manutencao das tecnologias indigenas e todo 0 seu universo que carrega
as relag0es casmogonicas e de territorialidade.

E entdo, nesse quarto momento, que vislumbro a ascensao da chamada
arte indigena, com a construgao de fortes narrativas atraves das midias que
movimentam-se junto ao mercado das artes, mas também ganha destaque
pela prépria abertura da rede mundial de computadores, onde deixamos de
ser consumidores de conteddos e passamos todos a ser produtores desses
contetdos, em diferentes proporgoes.

Discorro sobre o quarto momento, apontando que, além das artes, a
comunicacao e, em especial, 0 audiovisual indigena sdo lugares fortes de
transformacao de narrativas. Na efervescéncia desse outro lugar, vemas o
nascimento de documentaristas indigenas, coletivos e redes. Na atualidade,
a ascensao de influencers que movimentam milhares de sequidores
que almejam estar conectados ao contetido oferecido por eles e, por
consequéncia, criar proximidade com a tematica indigena.

Com relagdo ao campo das artes visuais, 0 que venho narrando em
diferentes artigos € que a arte indigena, antes mesmo desta grande projecao
ocarrida nos Ultimos seis anos, ja existia, como foi 0 caso Amatiwana Trumai,
artista plastico da regido da Terra indigena do Xingu (MT), com producgao
anterior a 1980.

Porém a historia da arte brasileira nao fez o reconhecimento deste
e de outros personagens e da propria produgdo indigena como elemento a
compor alinha do tempo das produgdes nacionais, 0 que é um grande dano
para a memoria e histéria desses povos no pais, enquanto informacao para
a educagcao formal. Isso se da também porque a discussao sobre artefato,
artesanato e arte seque a partir da 6tica ndo indigena.

Os canones artisticos ocidentais encontram o0s lugares para
as produgdes, 0 que causa rupturas e desentendimentos sobre as
manifestagoes estéticas indigenas, perpetuando o lugar de cada uma delas,
inclusive, sendo a antropologia responsavel por fornecer o entendimento
acerca da producao material que o campo das artes nao absorveu enquanto
‘arte’. 0 que quero dizer é que 0 vacuo sobre a histéria da arte indigena,
narrada no campo das artes, causa um profundo desconhecimento da
diversidade brasileira. Se esses temas desde sempre fossem assunto
concreto nas aulas de educacao artistica ou na formacao das licenciaturas
brasileiras, apresentariam sem divida um caminho para se conhecer e
reconhecer a presenca indigena no Brasil.

Na ocasiao do langamento da exposicdo “Véxoa - nds sabemos” (2020),
curada por mim para a Pinacoteca de Sao Paulo, os leads e chamadas



para a exposicao de arte indigena a enfatizavam como “arte indigena
contemporanea’, definicdo em ascensao naquele periodo. Enguanto
exercicio de comunicagao, entendi que, devido a pandemia, terlamos como
necessidade enfatizar o cenario do momento a fim de que a exposigao
alcancgasse 0 publico. Isso demanstra o grande impacto das midias em
nossos trabalhos. A maneira como sua divulgagao e veiculagao nos veiculos
especializados e redes sociais alcanga o publico se torna essencial para que
possamas agregar valor e conquistar a audiéncia.

Desta forma, cheguei a frisar em algumas entrevistas que, se a “arte
indigena contemporanea” existe € porque a arte tradicional resiste. Ao
observar os efeitos de tais colocagdes em minha prapria pratica enquanto
educadora, aos poucos fui diluindo tal afirmacao, considerando que nao era
aquilo que eu acreditava ser o real. Simplesmente porque a hipervisibilidade
de alguns artistas indigenas, promovida pela acdo das assessorias de
comunicacao, jornais e sites especializados em arte, buscavam na arte
indigena a "nova noticia”, enquanto a maior parcela da populagao artistica
indigena estava renegada e sujeita as precariedades de comercializagao de
seus produtos, quase sempre em territdrios distantes e invisiveis.

Ao diluir essa fala, seria necessario buscar questoes que realmente me
importavam neste contexto: onde a arte poderia nos auxiliar na construgao
das novas narrativas, sem causar impactos negativos em outros agentes
e agenciamentos indigenas, ao mesmo tempo em Qque Seria Necessario
manter um equilibrio nas relagdes com instituigoes e, dessa forma, propor
as devidas alteracdes em métodos e processos de trabalho ha muito
arraigados. Assim sendo:

(...) H& de pensar que o momento é de tentar manter
0 equilibrio dos saberes para nao incorrer em erros
profundos que deterioram as relagdes historicas [ positivas]
sobrepondo grupos e conhecimentos, causando a exclusao
sociointelectual dagueles que tém muito a contribuir, mas
sao sempre subalternizados em virtude dos lugares de poder,
se assim podemos dizer. Uma introdugao longa para dizer
que tenho ‘dado banho na crianca” ha algum tempo com
pessoas que conhecem bastante da historia da arte oficial,
mas que, as vezes, engatinham no que ¢ a arte indigena (...)
em alguns casos, a crianga na bacia ndo sao eles, sou eu.
(JESUS, 2022, online).

Neste trecho do artigo “A dgua da bacia da histdria da arte brasileira”,
publicado na no site do Itat Cultural em 13 de fevereiro de 2022, faco a
menc¢ao ao quanto os conhecimentos dagueles considerados subalternos
sdo colocados a margem do pensamento alimentado pelo contexto tedrico.
Faco a alusao ao jogar a crianga junto com a agua da bacia, para dizer



que as vezes esquecemos que se pode fazer a autocritica e perceber o
guanto pessoas nao indigenas e nao negras, que estao ha anos atuando
em curadorias e com a historia da arte, repetem comportamentos que
naturalizam a exclusao dos saberes desses subalternos, supervalorizando
apenas 0s escritos e referenciais tedricos sobre os mesmos subalternos
que desprezam no dia a dia. A crianca na bacia as vezes sou eu, que sou
langada junto da 4gua da banheira (porque logo essas pessoas encontram
outra crianga para banhar nessa mesma banheira).

Podemos pensar essa narrativa a partir do racismo estrutural, que julga
a capacidade de pessoas ndo brancas em estabelecer relagoes profissionais
em lugares antes ocupados somente por eles. 0 pensamento que destoa do
que ja esta posto, comumente é mal interpretado e caracterizado como uma
atitude agressiva ou incompativel com tais lugares.

Uma caracteristica bastante comum de grupos de pessoas que
mantém pensamentos excludentes é o fato de sugerir que esses ‘outros’,
oriundos de espagos outros, estao em busca apenas do reconhecimento
financeiro e econdmico, ou que eles, pessoas nao indigenas, estao a dispor
de seu tempa e conhecimenta para nos ajudar a subir degraus e, por isso,
devemos estar sempre gratos a isso. A partir desse pensamento é que se
criam nichos onde a elevacdo de individuos lhe proporcionam lugares de
privilégios em relacao a outros, oriundos das mesmas realidades dele.

Nesse mote, no artigo “A gaiola estd com a porta aberta, passarinho...”,
publicado no site do Itad Cultural em 17 de novembro de 2021, busco
problematizar privilégios e seus riscos, fazendo a alusao a gaiola dourada,
onde elementos simbdlicos sao reproduzidos de tempos em tempos para
nos lembrar qual é 0 “nosso lugar”, ou o lugar que querem que nds nos
cologuemos - a gaiola.

E para que nos conformemos com esse destino, a gaiola as vezes
¢ dourada, blindada, com um lugarzinho gostoso de se acomodar, a
ponto de deixar a porta aberta, mas nao percebermos que se pode voar.
Esse aprisionamento é bastante comum e faz o sentido de comunidade/
comunitario se diluir. Esse preceito da coletividade que os povos indigenas
carregam perde forga em cenarios de disputas individuais. Ha algum tempo
ougo dizer: “dividir para destruir”. Uma construgao textual que representa o
modo como operam os sistemas que oferecem ao individuo a possibilidade
de ascensao ou poder, capaz de estrangular relacdes coletivas, afetivas,
colocando grupos em confronto de ideias e pensamentas.

A essa altura vocés devem estar se perguntando qual o motivo de
tais informacgGes abarcadas neste texto. Ora, elas surgem pelo seu proprio
contexto: a necessidade da criagao de contranarrativa historica pelos
indigenas. Se aqui estou retomando contetdos que me fazem acreditar que
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é preciso utilizar das muitas ferramentas para recontar historias, preciso
também problematizar os motivos pelos quais temos que fazé-lo. E esses
motivos estdo relacionados ao fato de que nossos saberes indigenas foram
[ou sd0?] renegados em diferentes contextos histdricos, e a historia da arte
oficial nao se comportou de maneira diferente.

Se agora, no quarto momento, existe a possibilidade de reconhecer
as manifestacOes estéticas indigenas como campo de conhecimento
e valorizagao, enxerga-las como uma arte que merega ser valorizada,
precisamos também analisar praticas e posturas em torno disso tudo.
Entender como nossas proprias narrativas sao capazes de adentrar aos
locais e tentar dizer que estavamos aqui 0 tempo todo, mas nao nos viram,
tema do artigo “Eu estava aqui o tempo todo, s vocé ndo viu [?] - a arte
brasileira feita por indigenas’, publicado no site do Itad Cultural em 13 de
junho de 2021.

Esse titulo gerou alguns desconfortos na época de sua publicacao,
pois alguns artistas indigenas afirmam que antes de serem brasileiros sao
indigenas de determinado povo e, por isso, o titulo é contraditorio. E arte
indigena! Mas é brasileira? Eis ai um outro debate que surge pelo fato de
que arte indigena ainda nao encontra um lugar préprio na historia da arte
brasileira. Estaria ela num anexo da histéria da arte do pais, sendo uma arte
indigena? Ou em um lécus privilegiado? Povos, etnias, nagoes indigenas.
Qual o peso sacio-politico das definigoes e como elas influenciam na
realidade indigena brasileira? E certo que as provocagdes sdo muitas e por
vezes inesperadas.

Porque quando nos olhamos no espelho, vemos que existem muitas
marcas que surgem sem percebermos. Assim sao 0s questionamentos e
debates. Eles emergem, e se ndo repararmos com profundidade, também
passam e deixam de remexer em histdrias e falas cristalizadas.

Noartigo citado acima, ressalto o furor com que se busca compreender
0 que € a arte indigena pensando no fator educacional: que essa novidade é
um reflexa da auséncia no processo de nossa formagaa escolar/académica.
Escrevo: “E como aquele trecho de uma famosa cangao: Eu estava aqui o
tempo todo / S6 vocé ndo viu. A arte indigena nao nasceu nos Gltimos 10, 20
anos. Ela esteve aqui o tempo todo, mas vocé nao viu (?).

Trazendo para esse campo da educacao formal, lugar onde talvez eu
quisesse chegar agora, estar aqui o tempo todo e vocé nao ver revela a
precariedade das relacdes étnico-raciais no Brasil. Tenho sido abordada
por editoras que buscam adequar seus contetdos a essa nova cena. Vejo
comumente solicitarem trechos de artigos, fotos de obras, informagdes
sobre artistas indigenas. Esses conteldos parecem ir quase sempre



para os livros de historia, o que ja me parece ser um bom sinal, pois se
0 caminho das artes aponta uma possibilidade de recontar a historia do
Brasil, artistas indigenas tém sido apresentados ao universo escolar como
uma possibilidade de aproximagao.

Nesse sentido, parece que as artes ganham mais olhares positivos
do que a atuagao do movimento indigena organizado, quando se trata da
populagao de forma geral - aquelas pessoas que estao mais distantes das
pautas politicas e em atividades ‘corriqueiras” do dia a dia. Numa visao
geral, me parece que o movimento indigena tem sua bolha, aquelas pessoas
gue estao bastante integradas as pautas indigenas e se movimentam junto
dos protagonistas dessas articulagbes a fim de tornar as reivindicagdes
realidade. 0 movimento indigena também tem se munido da arte para
contar histdrias. Mas o campo das lutas e da politica é bastante renegado
pela populacao de forma geral, quando nao distorcido pela imprensa.

Clipes, performances, visualidades tém sido utilizadas para chamar
a atengao dos cidadaos, em especial durante as grandes reuniées, como o
acampamento Terra Livre e Marcha das Mulheres. A utilizagao da linguagem
e estética das intervencoes e performances ao ar livre alcanca o olhar
dagueles que transitam nas cidades ou que passam 0s olhos nas redes
sociais e se deparam com imagens dessas acoes. E a captura da atencao
pela imagem que representa as reivindicagoes.

Porém, os estigmas criados acerca dos povos indigenas e a ma
informacdo construida ao longo da vida escolar de qualquer cidadao
brasileiro, causa pensamento dibio sobre o0 que querem e quem sao 0S
povos indigenas. 0 efeito das performatizagées no movimento politico talvez
nao alcance a audiéncia da mesma forma e nao construa a narrativa que
gostariam [isso & uma suposicao baseada em escutas que tenho feito nas
ruas das cidades]. Mas isso ndo é culpa ou problema do movimento indigena
e sua organizagao. Isso é reflexo do desconhecimento que a populagao tem
da histaria indigena e da colonizagao do pais.

Essa cena pode mudar um pouco, quando performances e obras
encontram lugar nos locais oficiais das artes. Aquele em que se reconhece
0 talento e potencialidades, quando nao a intelectualidade do artista que
produz a obra, criando um percurso que nos diz: “Esses sim talvez merecam
um pouco mais de atengdo da populagdo, quando apresentados a elas”.
Porque também temos um déficit de contato das instituicdes de artes e
a populacao. Mas o livro didatico entra dentro das residéncias. E ele é um
instrumento de poder com grande valor para a luta indigena. Se as editoras
tém buscado apresentar os indigenas através da arte que frequenta
instituicdes, vemos que o efeito da presenga desses artistas e curadores
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Imagem 01. Naine Terena
e Gustavo Caboco, "A
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varidaveis. Fotografia: Naine
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Terena de Jesus. Fonte:
Acervo da autora.

nesse cenario é benéfica para um objetivo maior: visibilizar povos indigenas.

Nesse quesito, muitos artistas indigenas buscam fazer uma arte
ativista, trazendo para suas produgdes as mazelas histdricas das quais estou
falando. Fazem inclusive a propria critica a historia da arte. 0 interesse por
pesquisar e escrever sobre artistas e suas obras ganhou, também, espaco
no universo académico. Receba inimeros convites para bancas de mestrado
e doutorado, abordando as produgées indigenas e seus atravessamentos.
Muito tem sido escrito por maos nao indigenas que lancam seu olhar
para essas producdes. Pouco tem sido registrado pelos proprios artistas
indigenas com visibilidade. Tema que tenho frequentemente refletido.
Em quais maos estao as escritas acerca da nossa producao? Quem esta
contando, afinal, essa histdria? Qual revisao de processos devemos pensar,
para efetivamente fazer com que as nossas contranarrativas alcancem
espagos importantes como o da escola?

Em suma, olho para este espelho e vejo que o tempo passa, e temos
que confiar nas marcas que estao surgindo em nossas faces. Que sejam
cicatrizes, que sejam também aquelas linhas tortas e enviesadas, mas que
demarcam as experiéncias vividas e compartilhadas.

Transferindo para a linguagem visual, talvez tudo isso dito esteja
expresso em diferentes obras indigenas, e seleciono uma bastante recente,
que tem a intengao de justamente dizer de outras maneiras sobre o
apagamento, a colonizacao, a dissidéncia e a resisténcia nas Universidades
e, consequentemente, na histdria oficial.

A obra que leva temporariamente o nome de “A conquista do paraiso”
(Imagem 01) foi produzida por Naine Terena e Gustavo Caboco, em 2023.
Também transhorda a questao das artesanias, ja que é toda tecida num
tear, utilizando as técnicas de tecelagem indigenas, mescladas ao trabalho
do bordado, inserido e reinterpretado por maos indigenas, transfigurando os
lugares de cada modo de fazer e recebendo as maneiras coma as produgoes
sdo encaradas pelo publico e critica. Eis o desafio. Criar contranarrativas
que perpetuem outras historias na arte, na linguagem, na vida.
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Resumo

Este texto apresenta de forma breve o contexto social da cidade de
Simdes Filho, na Bahia, e alguns trabalhos que fiz com o interesse
de colocar em debate a destruicao e 0 apagamento do dnico Centro
Cultural que tinha na cidade e que hoje esta em ruinas.
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Estou escrevendo este texto no quintal de casa, aqui em Simdes Filho, BA.

E uma casa pequena, construida na década de 70. Esse tipo de
casa é conhecida aqui como “modelo da Urbis". Foram feitas para servir
de dormitdrio para os trabalhadores do Centro Industrial de Aratu (CIA).
Complexo de indUstrias criado, aqui, em 1967.

Simaes Filho é uma cidade da Regido Metropolitana de Salvador. Tem
uma populacdo média de 130 mil habitantes (IBGE, 2020). E a sexta economia
do Estado da Bahia, com um PIB per capita médio de RS 43 mil (IBGE, 2018).

A partir daimplantagao do CIA, a cidade teve um aumento significativo
de sua populagao em pouquissimo tempo. Pessoas do interior da Bahia e
de outros estados migraram em busca de empregos nas recém-instaladas
industrias. Esse crescimento populacional ndo foi acompanhado com
investimentos basicos em infraestrutura. 0 que condenou a cidade e seus
moradores a uma condicao de precariedade e escassez.

Além disso, o territorio & atravessado por uma forte influéncia
colonialista. Tem no cerne de sua formacao a presenga de grandes fazendas
e engenhos de agucar por toda sua extensao. A presenca do povo negro
pode ser notada no dia a dia, nas ruas, mas também a partir dos diversos
quilombos situados na cidade. Dentre eles, 0s mais conhecidos sao Quilombo
Pitanga de Palmares, Quilombo Caipora, Quilombo do Danda e Quilombo do
Rio dos Macacos.

Os efeitos do colonialismo ainda estao presentes na forma em que
0 municipio vem se desenvolvendo. Sempre a partir de uma politica de
subdesenvalvimento e de manutengao de desigualdades saciais.

A pesquisa Atlas da Violéncia (2019), realizada pelo Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA) e pelo Forum Brasileiro de Seguranga
Publica, aponta o municipio como o quarto mais violento do pais, com quase
120 assassinatos a cada 100 mil habitantes.

E os problemas nao param por ai: 0 municipio nao tem equipamentos
culturais nem politicas publicas que fomentem a produgao e fruigao artistica
local. A cidade nao tem teatro, museu, cinema, galeria, nem centro cultural.

Esse breve panorama historico e estrutural tem o interesse de
contextualizar um pouco esse territorio. Para que passamos perceber como
essa realidade atravessa as acdes que serao apresentadas mais adiante.
Enquanto artista e morador da cidade, essas questoes sempre me afetaram.

Ainda no final da adolescéncia, passei a participar de movimentos
de ativismo social e cultural no municipio. Era comum eu e um grupo
de amigos organizar passeatas e protestos, participar de conferéncias
publicas e conselhos municipais. Bem como realizar eventos artisticos
nas ruas: saraus, apresentacoes de musica, teatro, danga, performances
e exposicoes.



Nessa época, por mais precario que fosse, ainda tinhamos um
Centro Cultural. Neste lugar funcionava a Secretaria Municipal de Cultura
e a Biblioteca Publica. 0 espago foi fechado para uma reforma, em 2016, e
desde entdo continua em ruinas.

Essa violéncia sempre me inquietou.

Nos Ultimos anos eu me afastei dos movimentos que atuavam no
campo da macropolitica. Aqui no territorio, percebi que eles tinham um limite
institucional que era muito dificil de transpor. Transformar a realidade local
a partir das demandas populares nunca foi o interesse dos que ocupam 0s
espagos de poder. Por isso 0s espacos criados dentro das estruturas da
gestao publica local eram facilmente controlados. De um jeito ou de outro.

Diante dessa percepgao, me perguntava como criar caminhos
alternativos que escapassem a esse controle. E mais do que isso, que se
relacionassem diretamente com as pessoas da cidade, ndo exatamente com
as instituicoes.

Foi nesse momento que comecei a realizar trabalhos artisticos que
promovessem dialogos, reflexdes, fabulagoes e possiveis imaginarios sobre
a cidade. Naturalmente, em virtude da falta de espagos voltados para
a produgao artistica e com o interesse de dialogar diretamente com as
pessoas, a rua se transformou em palco, museu, escola, galeria...

No ana de 2021, passei a realizar uma série de acgdes artisticas com
0 interesse de colocar em discussao a politica de apagamento e destruigao
do Unico equipamento cultural que a cidade tinha. E & sobre isso que vamos
falar agui.

A ruina do Centro Cultural fica em uma praga no centro da cidade,
chamada Praca da Biblia. Ao redor dela estd a Prefeitura, a Camara de
Vereadores e o Tribunal de Justica. £ um ambiente de muita circulagdo de
pessoas, em virtude dessas instituigoes e também do comércio do Centro
da cidade.

0 primeiro trabalho que fiz foi o “Alva” (2021) (Imagem 01). Pintei um
alvo vermelho de trés metros de didmetra na ruina do centro cultural.

A repercussao foi imediata. No dia sequinte recebi prints de uma
conversa de WhatsApp de um grupo de comerciantes do Centro da cidade,
onde uma pessoa publicou umaimagem do Alvo com o seguinte comentario:
“Coisas que s6 acontecem em SF”. Logo apds, outra pessoa pergunta: “pra
que serve isso?". Que é respondida com mais uma pergunta: “quem sabe?".

0 nome desse grupo do aplicativo de mensagens é “Comércio Forte”, e
na época tinha 280 integrantes. Depois de algumas interages, uma pessoa
afirma que trata-se de uma manifestacao, questionando o fechamento e
abandona do Centro Cultural.

Além disso, a acao foi veiculada em sites de noticias locais e

Imagem 01. Augusto Leal,

Alva (2021), Intervengdo

Urbana, Tinta acrilica sobre
ruinas do Espago Cultural
Municipal de Simaes Filho,

Praca da Biblia, Centro,

Simaes Filho-BA. Dimensoes

300x300cm. Fotografia:

Augusto Leal. Fonte: Acervo

do autor.
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Imagem 02 e 03. Augusto
Leal, “Sinalizagdo Profética”
(2021), Intervengdo Urbana,
Tinta acrilica, spray e
verniz sobre chapa de
compensado reaproveitada.
Instalada no CIA 1, em frente
ao ponto de dnibus da
pracga, em Simdes Filho-BA.
Dimensoes 100x50cm.
Fotografia: Augusto Leal.
Fonte: Acervo do autor.

Imagem 04. Augusto Leal,
“Sinfonia do Encontro

- Primeiro Ato’(2021),
Intervengdo Urbana, Mudas
de drvores nativas da mata
atléntica (quaresmeira,

ipé roxo e ipé rasa) sobre
concreto da praga da Biblia,
Centro, Simaes Filho-BA.
Fotografia: Augusto Leal.
Fonte: Acervo do autor.

Imagem 05. Augusto Leal,
“Sinfonia do Encontro

- Segundo Ata” (2021),
Intervengdo Urbana,
Sementes de aroeira e dgua
sobre concreto da Praga da
Biblia, Centro, Simoes Filho
BA. Fotografia: Augusto Leal.
Fonte: Acervo do autor.

! Para visualizar os registros
memoriais e imageticos

do conjunto de acoes
realizadas por Augusto

Leal, acessar: <https://
augustoleal.com/>.

desdobrou-se em algo bem interessante: outros artistas da cidade, de
forma espontanea, comegaram a realizar intervencdes no local. Grafite,
lambe, paesia. 0 Centro Cultural passou a acontecer do lado de fora.

0 Alvo durou nove meses.

Durante esse periodo, outras agoes foram realizadas. Uma delas foi a
"Sinalizagdo Profética” (2021)(Imagem 02 e 03).

Instalei placas de transito pela cidade, iguais as usadas pelos
Departamentos de Transito. As placas anunciavam coisas que nao existiam
na cidade. “Teatro Municipal de Simdes Filho - a 100m" e “Universidade
Federal da Bahia - Campus Simdes Filho - a 50m".

Elas nao duraram um dia.

Mesmo assim, ap0s a circulagao das imagens em redes sociais,
recebi relatos de pessoas que viram as placas e estranharam. Ficaram se
perguntando se de fato aqueles espagos seriam construidos, ja que eles nao
existiam ap0s a distancia indicada na sinalizagao.

Passou um tempo e voltei para a praga. Dessa vez com a “Sinfonia dos
Encontros”(2021). 0 trabalho foi realizado em trés atos. No primeiro (Imagem
03), coloquei sob o concreto da Praga da Biblia, préximo as ruinas do Centro
Cultural, dezesseis mudas de arvores nativas: quaresmeira, ipé roxo e ipé
rosa. Elas mediam entre um metro e meio e dois metros de altura.

As mudas foram deixadas na praga por cinco dias. Durante a acdo,
muitas pessoas se aproximaram, algumas perguntando se estavam a venda,
outras perguntando se as arvores seriam plantadas na praga. Também
tiveram as que pararam para manifestar sua indignagao pelo abandono e
condigGes precarias do local. Ao final dos cinco dias, todas as mudas ainda
estavam |4, algumas em posicoes diferentes.

Dias apos a retirada das mudas realizei o sequndo ato da “Sinfonia
do Encontro” (2021) (Imagem 04). Coletei uma bacia de sementes de aroeira
(pimenta rosa) de arvores da cidade, fui até a praca com essas sementes e
fui jogando elas no chao de concreto, semeando-as por toda extensao da
praca. Apds esse gesto, peguei um regador e comecei a molhar as sementes
que estavam espalhadas pelo espago.

A acdo durou cerca de trinta minutos. As pessoas que passavam
estranharam o som que se fazia ao pisar nas sementes, como se estivessem
estalando. Ficavam intrigadas também com o gesto. Algumas chegavam a
perguntar o que eu estava fazendo, e quando dizia que estava jogando
sementes na praca e regando, ficavam ainda sem entender.

Preciso economizar neste texto, entao vou deixar o terceiro ato para
quem ficar curioso e ir ao meu site' ou minhas redes sociais para saber 0
que foi feito. Quero, agora, falar de outra agao que foi muito interessante: a
"Fila" (2021)(Imagem 05).
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A"Fila"(2021) é um trabalho do GIA - Grupo de Interferéncia Ambiental,
coletivo de artistas de Salvador, Bahia. Consiste na formagao de uma fila
em locais onde, convencionalmente, ela nao existiria. Em um momento de
trocas com eles, sugeriram que eu reproduzisse o trabalho nas ruinas do
Centra Cultural. E assim eu fiz.

Convidei amigos, artistas, para irmos até o Centro Cultural e
formarmos uma fila na porta, como se estivéssemos esperando para entrar
em alguma atividade, apresentacao artistica, ou coisa do tipo. Foi muito
curioso acompanhar o0 movimento da formagao da fila na frente do espaco.

Comegou com umas cinco pessoas, outras foram chegando, e com
0 tempo 0s passantes comegaram a Se aproximar e a perguntar para o
que era aquela fila. Quando tinha conhecimento do motivo, alguns riam,
apoiavam, falavam de historias que viveram no Centro Cultural quando
ele ainda estava aberto, e outros ficavam e passavam a integrar a fila. Em
um mamento chegou a ter uma média de 30 pessoas. A fila foi veiculada
tambeém em sites de noticias locais.

Depois de a “Fila" (2021), quero falar do “Carro de Som" (2021)(Imagem 06).

Esse foi mais um trabalho que fiz para colocar em discussao o
abandono do Centro Cultural. Gravei um som com o sequinte convite:
"Atencao! Atencao! Se vocé é morador de Simdes Filho, visite o Espago
Cultural Irmao Inocéncio da Rocha, na Praga da Biblia". Esse chamado
repetia duas vezes apds um som de telefone. Mimetizei o som e a voz do
“big fone” do BBB. 0 programa estava em exibicao no periodo em que realizei
essa agao. kra algo facilmente reconhecido pelas pessoas e que gerava
expectativa e atengao imediatas ao ser ouvido.

0 proximo trabalho que vou apresentar aqui é o "Anunciagdo” (2021)
(Imagem 07). Esse trabalho operou no campo digital. Fiz seis cards com
projecoes de como poderia ser o Centro Cultural de Simdes Filho - CCSF.
Para criar as imagens, pesquisei centros culturais em diversos paises:
Africa do Sul, Espanha, Coréia do Sul, entre outros. Recortei as imagens dos
prédios e fiz uma montagem como se fossem em Simdes Filho.

Com as imagens prontas, convidei algumas pessoas da cidade
para espalharem elas em grupos de WhatsApp que participam, formados
essencialmente por pessoas de Simoes Filho. As imagens foram
compartilhadas e geraram uma série de discussoes. Pessoas que achavam
que seria um sonho ter um centro cultural daquele na cidade, e passavam
a escolher quais queriam. Outras, tao desacreditadas em relacao a cidade,
achavam que se tratava de uma piada, ja que para elas a cidade nunca teria
algo parecido. Houveram muitos debates também sobre a importéncia de
se implementar equipamentos como aqueles no municipio, apontando 0s
beneficios sociais, econémicos e culturais para a populagao. Muitas pessoas

Imagem 06. Augusto Leal,
Fila (2021), Intervengdo
Urbana/Performance, Fila
de pessoas em frente as
ruinas do Espaco Cultural
Irmdo Inocéncio da Rocha,
na praga da Biblia, Simdes
Filho-BA. Fotografia: Augusto
Leal. Fonte: Acervo do autor.

Imagem 07. Augusto
Leal, Carro de Som (2021),
Intervengdo Sonora,
Propagagdo sonora pelas
ruas de Simaes Filho de
convite para visitar o
Espaco Cultural Irmdo
Inocéncio da Rocha, que
esta em ruinas desde 2074.
Fotografia: Augusto Leal.
Fonte: Acervo do autor.
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sugeriram, também, atividades que poderiam ser realizadas e até novos
projetos correlatas, como jardins publicas, feiras de artes, etc.

Depois dessa ativacao nos grupos de WhatsApp, as imagens foram
compartilhadas no Instagram e no Facebook, gerando novos debates,
votagOes e cobrangas ao poder publico. Muitas pessoas marcaram, nas
postagens, os perfis de politicos locais.

0 dltimo trabalho que vou apresentar neste texto foi realizado no final
de 2021, durante o més de dezembro. Foi instalada, na Praca da Biblia, uma
vila natalina, com imagens de anjos, renas, pinheiras, Papai Noel e estrelas
luminosas e piscantes. Me senti convidado a colaborar com o evento.

Levei para a praga um painel com uma pergunta, feita com pisca-
pisca natalino vermelho: “Cadé o Centro Cultural?”

0 painel luminoso ficou em cima de um carro, ligado na bateria do
automavel, se misturando com a decoragao natalina da praca. 0 trabalho foi
nomeado de "Papai Noel ndo veio” (2021) (Imagem 08).

i

Trouxe aqui esses trabalhos que tinham como interesse provocar
um debate sobre a situacao de apagamento e abandono do Unico centro
cultural que tinha em Simdes Filho. Outros foram feitos, e novos continuam
sendo pensados e realizados. 0 Centro Cultural continua fechado, em ruinas.

No segundo semestre de 2022, a Praga da Biblia passou por uma
reforma que nao incluiu o Centro Cultural. Contudo, o processo de
silenciamento e apagamento de sua histaria foi parcialmente interrompido

Imagem 08. Augusto Leal,
Anunciagdo (2021), Cards
com projecades do Centro
Cultural Simdes Filho - CCSF,
espalhada em grupos de
WhatsApp farmado por
pessoas da cidade de
Simoes Filho-BA. Fotografia:
Augusto Leal. Fonte: Acervo
do autor.

Imagem 09. Augusto Leal,
Papai Noel ndo veio (2021),
Intervengao urbana, Letreiro
luminoso na Vila Natalina,
Praca da Biblia, Centro,
Simaes Filho-BA. Fotografia:
Augusto Leal. Fonte: Acervo
do autor.
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por meio dessas e de outras praticas artisticas. E, a partir disso, o Centro
Cultural comega a existir nos imagindrios e desejos futuros das pessoas.
Além, claro, de se presentificar na rua, no movimento da cidade, no levante
de cada artista, de cada cidadao, e nos campos invisiveis que escapam,
mesmo que momentaneamente, do controle e da violéncia ordenada do
mundo.
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Resumo

0 desafio da atuacao em espacos hegemonicamente constituidos para
a repercussao de praticas colonizadoras, seja em territorios escolares,
Seja em nao escolares, esta na preocupacao de nao submissao das
facilidades instituidas como aceitaveis. Essa proposta poética para

0 dialogo problematizador como proposta de educacao, como corpo,
repertorio, lugar de visoes distantes do que se é estabelecido como
“norma”, gera ruidos. Para nds, € um desgaste sobremaneira, mas

Nao maior que 0 nosso proposito. Nesses territorios colonizadores, &
fundamental nao permitir que tais praticas, que ainda sao repercutidas
como “ideal” para um espago de memdria e de ensino, sejam
esquecidas. Partilho aqui como chego nessa estrada e como tenho me
constituido como educadora, como estratégia de reelaborar a minha
re-existéncia nos campos da arte e da educacao.

Palavras-chave
Memaria; Trajetoria; Ku sanga; Educagao; Re-existéncia.



! Elementos que contam
parte das agoes
s no contexto do
trabalho de conclusao de
curso, de minha autoria,
intitulado “Os fios-de-contas
nos candomblés: A vivéncia
da cultura afro-brasileira
através da arte/educagdo’,
defendido em 2012, no
Departamento de Teoria

da Arte e Musica, no Centro

histor

realiza

de Artes, da Univi

Federal do Espirito Se

No intuito de refletir o tornar-se educadora no ensino basico publico,
assim como o “Tornar-se negra’, de Neuza Santos Souza (2021), me coloco a
analisar o lugar que ocupo enquanto negra, mulher, educadora e professora.
A educacao é o campo em que me estabeleco como militancia, em que
me reelaboro e me refago a partir de linguagens artisticas, no meu ser/
estar enquanto pessoa. Compartilho esta reflexao na intengao de assequrar
- contribuir - para que o corpo, a voz e o lugar da realidade dos mais
subalternizados das nossas relagoes sociais se fagam presentes. Isto é,
pensar sobre a importancia do educar, professar e do ser e estar enquanto
Sujeito - pessoa - comprometido com a transformagao de modos de ver, ser
e de esperancar, mesmo nas adversidades.

E importante destacar que o tornar-se & um processo tao constante
guanto a necessidade de pensar e revisar nossas praticas coletivas dentro e
fora dos espagos de educagao, assim como a busca por conhecimentos e de
melhores caminhos para a articulagao da escuta e do estabelecimento de
pontes para o didlogo, a fim de contribuir para a constitui¢ao de cidadas/aos
conscientes de seus direitos, das suas referéncias histdricas e culturais. Irei
expor aqui, do lugar de professora-pesquisadora, a relagao interdependente
entre a pesquisa e 0 que venho estabelecendo como pratica de ensino
da arte para as relagoes étnico-raciais nesses espagos escolares e nao
escolares a partir das subjetividades.

Ingressei na universidade no ano de 2006, quando tinha determinado
como caminho os estudos das praticas culturais afro-brasileiras e a
licenciatura como possibilidade de repercussao. A Lei 10.639 que outorga
a obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura africana e afro-brasileira
em todas as unidades de ensino do Brasil havia sido promulgada em 2003.

No contexto dos encontros de campo das aulas de desenho na Vila
Rubim, regido central de Vitoria, capital do Espirito Santo, realizei uma
sequéncia de desenhos a partir da disposicao dos fios-de-contas, exposta
nas lojas de artigos religiosos.

Os estudos dessas indumentarias religiosas afro-brasileiras abriram
caminhos para varias frentes de atuacao e pesquisa, sendo amparo na
compreensao interdependente de conhecimentos nas relagdes étnico-
raciais, de entendimento comunitario, circular, dindmico e, sobretudo,
da religiosidade, para a reelaboragao da histéria e das praticas culturais
afro-brasileiras. Sao conhecimentos interdependentes, indissociaveis. £
limitador nao se compreender aqui o dialogo dessas relagoes.

Na pratica de ensino da Arte para 0 ensino meédio, no contexto
da graduagdo, propus a realizacdo do projeto “Elementos que contam
histérias” (2011), como caminho de experienciagdo, como um trabalho de



carater experimental de pesquisa para 0 ensino da Arte para 0 ensino
meédio, dialogando com o quanto da musicalidade de artistas como Milton
Nascimento e Gilberto Gil repercutiram da meméria e da histéria dos modos
de ser e ver das/os afro-brasileiras/os, das relevancias das cores e formas
que também materializam essas memdrias e histdrias como elementos
identificatorios.

Da mesma forma, vejo como necessario registrar o trabalho "Abre-
caminho” (20127, uma das obras da exposigdo Horizonte, uma instalagdo
artistica realizada na Galeria Espago Universitario, na qual a sua concepgao
s0 foi possivel a partir da escuta, da coletividade e das redes. Um alicerce
para a "Ku sanga” (da qual falarei logo a sequir). J& o projeto "Marés -
Movimentos da Arte e da Educagdo’, realizado na Vila de Manguinhos entre
2014 e 2016, trata-se de uma cocriagao que emergiu da necessaria reflexao
sobre as Praticas de Ensino da Arte para a Educacao Infantil. A partir da
oralidade, da escuta das narrativas sobre o territorio da Vila de Manguinhos,
trabalhamos para que as praticas tradicionais desse territdrio estivessem
repercutidas como contetdo dentro do espago escolar e também fossem
registro para a comunidade. Essa atengao para a escuta advém da oralidade
apreendida das comunidades religiosas de matriz africana, assim como
a importancia da coletividade, da comunidade e do cuidado para com o
territario, antes de se conceber uma proposta de atuacao. Tudo isso conflui
para 0 que se estrutura hoje como “Ku sanga de contas contadas - Praticas
de Ensino da Arte para as Relagdes Etnico-Raciais”.

Ancestralidade - Corporalidade - Territorialidade - Oralidade -
Circularidade - Religiosidade - Memdria - Musicalidade

Esse repertorio de palavras-conceitos foi estruturado pela entdo
pesquisadora, educadora, coordenadora pedagogica do programa “A cor da
cultura” (2004), Azoilda Loretto da Trindade (em memdria), material didatico
de grande referéncia para a Educagao das Relagdes Etnico-Raciais no Brasil.

Pois bem, “Ku sanga” significa encontros ou colecao de algo da mesma
espécie, em quimbundo. Pratica que emerge das realizagGes de encontros
concebidos sob o “pretexta” dos fios que contam histérias, cujas narrativas
visuais dos fios-de-conta, apreendidas nessas comunidades de terreiro, me
permitiram 0 acesso a uma narrativa estética a partir da memoria ancestral
da comunidade de matriz africana e a repercuti-la em elementos que
contam histdrias, cores que representam memarias, encontros em roda, em
perspectiva de igualdade. Tudo isso foi partilhado no “Inzo Alafin de lemanjd",
comunidade religiosa predominantemente de matriz bantu, localizada no
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municipio de Serra-ES, sob a lideranca de Edinéia Silva Cabral, a Mae Néia
que, com muita generosidade, tem acolhido minhas propostas de pesquisa
desde 2006.

Como educadora, me reinvento na minha negritude, na minha afro-
brasilidade, por ser o campo que me estabelece mobilizagao - de militancia
e de movimento - e que alimenta a minha criticidade e a busca por conhecer
para repercutir e transformar os territorios.

Atuo no ensino basico pablico municipal na Regido Metropolitana da
Grande Vitoria, no estado do Espirito Santo, ha cerca de 11 anos. Ingressei
nesse territorio com o objetivo de teracesso ao grande publico autodeclarado
negro e periférico da regiao. E também por acreditar na defesa de uma
educagao como possibilidade de transformagao social e na constituigao de
sujeitos conscientes de suas referéncias historicas e culturais, para uma
revisao epistémica e o esperancar para novas possibilidades e caminhos
de futuro através da educagao. Antes de ingressar no ensino escolar, pude
experienciar a atuagao em espacos culturais, artisticos e pontos de cultura
que me abriram muito o repertorio de possibilidades de dialogar e cocriar
sobre obras, memdrias e histdrias de pessoas diversas para diferentes
publicos. Um periodo de grande aprendizado para a minha atuagao
enquanto educadora.

A educagao tem sido um campo que reproduz fortemente a
polarizacao politica que se reverbera em nossa sociedade. 0 direito a
diferenca - a nao discriminagao - em todos 0s espagas sociais, assim como
o fundamental respeito pela pluralidade de ideias e de conhecimentos, tem
provocado tensGes devido a problematizagao de paradigmas instituidos
como verdades - Unicas - ao passo que coloca em questao curriculos como
instrumentos que incidem sobre identidades e que reproduzem concepgades
hierarquizadas de género, raca/etnia, sexualidade e classe social.

E violento o processo de opressdo e de exploragdo orientadas aos
corpos femininos e racializados, formas de subordinagdo inscritas em
matrizes epistémicas que repercutem praxis colonial inferiorizantes.
E preciso resistir enquanto profissional, reexistir enquanto pessoa,
compreender as suas limitagoes na mesma medida que o propdsito de ser e
estar neste territorio, uma microrrepresentagao da nossa sociedade.

Portanto, nessa afrodiaspora, € necessario se fazer pensar as
dinamicas de resisténcia, suas praticas politicas cotidianas, de modo
a provocar a insurgéncia de pensamentos, fazeres e conheceres
descolonizados por vias de outras matrizes. Conscientes da necessidade de
nos reinventarmos nas adversidades dessas instituicdes as quais estamos
submetidas/os, precisamos ser estratégicas/os, estabelecer grupos de
apoio onde quer que esteja.



Pensar a partir da arte é a busca pela humanidade que nos é negada.
0 campo artistico - da arte na educacao - & um movimento insurgente
interdependente. 0 processo de me constituir enquanto educadora é o
mesmo o qual me reinvento como sujeito nas préaticas artistico-culturais
afro-brasileiras.

“Ku sanga” foi/é um caminho metodologico que estabelego como
reelaboragao, tanto no espaco escolar quanto no nao escolar. “Ku sanga de
contas contadas: Préticas de ensino da Arte para as Relagdes Etnico-Raciais”
¢ 0 titulo da minha dissertacao, defendida no Programa de Pés-Graduagao
em Relagdes Etnico-Raciais, do Centro Federal de Educagao Tecnolégica
Celso Suckow da Fonseca, do Rio de Janeiro, em margo de 2017.

Trata-se de uma abordagem que encaminha uma perspectiva nao
colonizadora de colegao de trajetorias através de encontros. A proposta de
reflexdes e de caminhos para a promocao da Educacao das Relacdes Etnico-
Raciais se fundamenta na oralidade, na corporalidade e na circularidade,
alguns dos principios Civilizatdrios Afro-Brasileiros, nos saberes e nas
referéncias que enfatizamas como caminho e que estao associados ao uso
de diferentes modos de ser e ver o mundo a partir dessa perspectiva.

Trata-se de uma outra perspectiva epistemoldgica de compreensao,
de ser e estar no mundo. Um caminho interdependente de articular os
conhecimentos. Uma compreensao cotidiana iniciatica, nao dogmatica.

0 saber ¢ uma luz que existe no homem. E a heranga de tudo
aquilo que nossos ancestrais puderam conhecer e que se
encontra latente em tudo que nos transmitiram, assim como
0 baobd j& existe em potencial em sua semente (KI-ZERBO,
2010, p. 201).

Com isso, 0 constante processo de aprendizado a partir de préticas de
acolhimento, da promocao do espaco de fala e de escuta‘ - “a fala humana
como poder de criacao” (Ibidem, p. 172) - permeia os encontros de partilha
de reflexdes sobre as nossas relagoes raciais e seus efeitos; além disso,
tenho constatado a importancia da partilha de olhares para buscarmos um
caminho equanime.

Aidentificagao das préticas de Arte e de Educagao como lugar de fala
¢ inerente ao entendimento da importancia da equidade como propaésito,
que esta atrelada ao conhecimento e a consciéncia de sua historia e de
suas referéncias culturais.

Por tudo isso, a busca constante por tornar-se mulher negra e por
uma pratica artistica para as relagGes étnico-raciais € 0 meu propasito,
a fim de articular a minha atuagao profissional com uma pratica de
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educagao engajada, transformadora. Para além da abordagem triangular
que se propoe “contextualizadora”, antes se faz fundamental uma mediagao
que elenque a criticidade e um repertério que reflita o territério e que o
proponha em dialogo com outros saberes e modos de ver como ponte.

Com o passar do tempo, a tomada de consciéncia para se pensar uma
pratica de educacdo emancipatdria esta naimportancia da mabilizagao das/
os mediadoras/es, educadoras/es, professoras/es e demais interessadas/
0s em problematizar e transformar as nossas relacdes. E fundamental
considerar, primeiramente, a pessoa para, depois, pensar a/o profissional
em contexto formativo/imersivo.

Escrevo a partir da experiéncia de um pouco mais de uma década
de pesquisa, atuagao e reelaboragac no territorio escolar. Anteriormente
a pratica como educadora nessas instituicoes de ensino, me dediquei as
experiéncias em ambientes nao escolares - museus e/ou espagos culturais
- como laboratério de criagao e experimentagdes, assim como as escolas
precisam ser.

A partir do ensino da arte escolar, de um curriculo ainda limitado
e, consequentemente, do lugar que o componente curricular arte ocupa
dentro das instituicdes de ensino, deve ser premissa compreendermos o
tamanho da nossa caminhada.

No ultimo dia 5 de janeiro deste ano corrente, 2023, foi decretada a Lei
14.519 que institui o Dia Nacional das Tradicdes das Raizes de Matrizes Africanas
e Nagdes do Candomblé no Brasil. Para as comunidades contempladas, o dia
21 de margo serd, sobretudo, um momento de reflexao, problematizagao e
de reafirmacao de direitos. Neste ano também completamos os 20 anos
da Lei 10.639, promulgada no dia 09 de janeiro de 2003, com a outorga da
obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura africana e afro-brasileira
nas instituicdes de ensino de todo o pais, atualizada em 2006 com a
insercao da obrigatoriedade dos estudos das histérias e culturas dos povos
origindrios brasileiros.

Como reflete a pedagoga e parlamentar Erica Malunguinho, “a lei como
ferramenta de letramento”. Nesse 2023 também é ano em que eu completo
15 anos de pesquisa dedicados a estética simbolica no candomblé, a partir
dos estudos dos fios-de-contas, estética esta atrelada a memoria, que
materializa a historia e 0s modos de ver e ser das comunidades tradicionais
religiosas afro-brasileiras. Um corpo negro educador dentro de uma
estrutura que, na mesma medida em que emancipa, coloniza, inferioriza e
oculta histdrias, sabota sonhos e liberdade.

FriccOes entre a atuacdo artistica, educadora, curadora, gestora de
espacos culturais se interseccionam, de modo interdependente, em seu



tempo e espago em campos de pesquisa e de estudos para a repercussao
para/no grande publico. A pratica tensiona o pensamento. 0 campo tedrico
s tem sentido se a pratica estiver sendo experienciada. Carrego muitas
questoes dessas experiéncias: problematizagoes que emergem dessas
microrrepresentages sociais na escola, em espagos culturais, na atuagao
em projetos, na academia.

Tenho apreendido, compreendido e assimilado 0 meu corpo negro
educador dentro, cheio de memdrias, histdrias, traumas. Em que educar
em espagos coletivos, em territorios de subalternizagao, acessa 0
grande publico, compreendido aqui coma territorio escolar, periférico,
autodeclarado preto/pardo, e também é educador. H4 o proposito de se
conectar pela identificagdo ao imaginario de estudantes, no sentido de
expor uma possibilidade de reinvencao.

Algumas consideracoes

Dentro da bolha em que eu vivo € dificil pensar para quem eu escrevo
nesta proposta. Aimejo um publico de educadoras e educadores, assim como
atingir pessoas interessadas em problematizar e que buscam, em alguma
medida, transformar a nossa realidade. Tenho a certeza da necessidade
de articularmos a nossa fala, 0s nossos propdsitos e de nos reinventarmos
pessoal e profissionalmente. Acrescento, também, a importancia do debate
acerca dos transitos, das implicaces e profanacdes do sistema da arte
na nossa sociedade, de uma construgao de algo que se assemelhe a um
circuito de conhecimentos contra-hegemanicos dentro desse sistema,
comprometidos com as nossas relagdes, 0S nossos repertorios, 0s N0SS0s
lugares e as nossas visdes de mundo, que ampliam o alcance dessas
reflexdes sobre como diferentes vozes entendem, se apropriam, manejam,
descartam, criam e recriam sentidos junto as possibilidades de atuagao
e ingeréncia no campo das relagoes interdependentes entre linguagens
artistica e a educacao.

Por fim, reafirmo que acredito muito em uma pratica de educagao que
seja realizada na perspectiva da pluriversidade de repertdrios, na mesma
medida do contracolonial, que seja descolonizadora. Com a abertura para
a criagao e/ou recriacao de sentidos e de perspectivas de outros mundos
possiveis a partir do artistico e do educativa engajado. Ou seja, pela busca
da humanidade.
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Resumo

Este ensaio visa discutir a educacao museal como campo pertencente
as artes visuais. A partir do aporte tedrico-conceitual e das vivéncias e
experiéncias profissionais da autora como artista-educadora, assenta-
se as pessoas artistas-educadoras como agentes de contribuigao para
a historia e teoria da arte a partir das suas ag0es artistico-pedagdgicas.
Para isso, € feita uma interlocucao com os campos da curadoria, critica
de arte, dos processos artisticos e da historiografia da arte, através da
identificacao de semelhancas entre eles.

Palavras-chave
Artes visuais; Educagao museal; AgOes artistico-pedagogicas; Historia e
teoria da arte; Curadoria.



10 termo “transvestigénere”
foi cunhado pela ativista
Indianarae Siqueira

com o objetivo de unir o
significado das palavras
travesti, transexual e
transgénero.

2Na umbanda e demais
religioes de matriz africana,
a encruza (ou encruzilhada)
¢ amorada de Exu. Ela

se configura por um
cruzamento de ruas ou, de
forma mais abrangente,
caminhos.

3 Para Manica Hoff (2013,
p.70) a'[...]educacao

(da arte), dos projetos
pedagagicos, servigos e
programas educativos de
museus, universidades

e instituicoes culturais -
[ocupa] um lugar (ainda)
coadjuvante, ou nao
plenamente incorporado, e
de interesse secundario por
parte do campo (ou seria do
sistema?) da arte”.
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Quando recebi o convite para participar desta publicacao, ainda no
inicio de 2022, fiquei refletindo sobre quais contribuicdes eu poderia trazer.
Mesmo que a realizagao do projeto fosse, naguele momento, apenas uma
ideia necessaria de aprovacao em edital pablico, sua tangivel possibilidade
de execucao me gerou grande empolgagao e empenho em apresentar
algumas abstragdes que pairam meus pensamentos. Ao longo dos meses,
e com a confirmagao da aprovacao e selecao do projeto, pude amadurecer
minhas ideias e definir o que desenvolveria aqui.

Esse processo ocorreu em concomiténcia com algumas redefinigoes
na pesquisa de mestrado que tenho realizado no Programa de Pos-
Graduagdo em Artes Visuais (PPGAV) da Escola de Belas Artes (EBA) da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). A partir de experiéncias
vivenciadas na minha jornada académica, profissional e pessoal, eu
investigo acoes artistico-pedagdgica de pessoas artistas-educadoras pretas
e/ou transvestigéneres' coma agenciamentos que constroem significados
sobre as artes visuais na contemporaneidade, elaborando analises criticas
fomentadoras de novas narrativas para a historia e teoria da arte.

Nesse rearranjo mencionado, uma parte da pesquisa que comporia
um dos capitulos, e gue surgiu como monografia de uma disciplina apés
meu ingresso no PPGAV, foi retirada por sugestao da minha orientadora e
indicada como um possivel artigo a ser publicado. Com boa parte ja escrita,
compreendi que seria relevante para esta publicagao apresentar a ideia
em guestao. Assim, considerando que este livro aspira conectar os campos
da arte-educacao, da critica de arte, da curadoria, da historiografia e dos
processos artisticos, me proponho com este ensaio afirmar as praticas
de pessoas artistas-educadoras na encruzilhada desses campos. Ou seja,
consolidar a pratica educativa em dialogo com as artes visuais como
produtora de processos artisticos, critica de arte, curadoria de arte e
historiografia da arte.

Por quais caminhos andei até chegar nesta encruza??

Nao poderia dar seguimento a discussao sem antes elucidar 0s
caminhos que me trouxeram a educagao museal e a forma como me tornei,
primeiro, educadora e, em sequida, artista-educadora. Como historiadora
da arte, muito pouco ouvi falar sobre préaticas educativas durante a
graduagao. Contudo, foi justamente a partir dela que cheguei a educagao
museal, em 2015. Parte obrigatéria do curriculo da graduacao®, o meu
estagio na antiga Coordenacdo de Comunicacao Social, atual Divisao de
Processos Museologicos do Museu da Chacara do Céu (MCC), foi minha porta



de entrada nesse campo. Formada profissionalmente no trabalho diario em
diversas instituigdes culturais cariocas, com diferentes tipologias de acervo
e composicoes de equipe, as afinidades entre arte e educacao nunca se
fizeram ausentes ou despercebidas ao meu olhar.

As experiéncias vivenciadas por mim enquanto artista-educadora
perpassam, além do ja mencionado estagio no MCC, por diversas instituicoes
culturais, seja na colaboragdo como membro de suas equipes, seja em
acdes pontuais de instituicoes por todo o pais. Ja atuei como estagiaria,
como terceirizada, como celetista, como MEI, como educadora junior e
como coordenadora de educacao. Conto com a experiéncia na gestao da
Rede de Educadores em Museus e Centros Culturais do Rio de Janeiro (REM-
RJ) e na gestdo da Rede de Educadores em Museus do Brasil (REM-Br).

Essa diversidade de atuacdes me possibilitou um conjunto sélido de
vivéncias que, somadas a minha formagao académica e ao convivio com
pessoas educadoras, curadoras, artistas e criticas de arte, me permitiram
observar e identificar aproximagdes entre as praticas da educagao museal,
da critica de arte, da curadoria, dos processos artisticos e da historiografia
da arte. A partir de entao, passei a me compreender enquanto artista-
educadora e a defender que ngs, pessoas artistas-educadoras, contribuimos
para a histdria e teoria da arte quando tecemos dialogos através das nossas
acoes artistico-pedagdgicas, com as miltiplas linguagens artisticas.

Com tantas instituioes no curriculo, realizei uma série de atribuicoes
e aspectos da educagao museal. Em oposigao ao que 0 senso comum, dentro
e fora dos museus, compreende sobre o trabalho educativo museal, as
pessoas educadoras nao sao apenas responsaveis pela realizagao de visitas
mediadas para publicos escolares. Nosso trabalho educativo engloba uma
gama muito densa de atribuicGes, das quais mencionarei mais a frente, mas
que envolvem processos de pesquisa, sistematizagao, avaliagao, producao
textual, dentre outros.

Mas, afinal, o que é educacao museal?

No Brasil, essa discussao ganhou forca significativa a partir de 2010,
quando o Instituto Brasileiro de Museus (lbram) iniciou o processo de
construgao participativa da Politica Nacional de Educagdo Museal (PNEM).
Representativa de um marco para a consolidagao do campo, a PNEM teve
influéncia de dois simbolos importantes para 0 campo dos museus: 0
documento da Politica Nacional de Museus (PNM) e a criagao das Redes de
Educadores em Museus (REM).
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A partir de 2003, com o primeiro governo do presidente Luiz Inacio
Lula da Silva e com Gilberto Gil a frente do Ministério da Cultura, podemos
observar o inicio de um periodo célebre de mobilizagdes e construgoes
coletivas de profissionais de museus e demais membros da sociedade civil,
resultando no langamento da PNM ainda naquele ano. Especificamente no
Rio de Janeiro, um grupo de educadoras de diversas institui¢des culturais
fundou a primeira REM em 2003, com o objetivo de reunir profissionais do
campo para debates, trocas de experiéncias, compartilhamento de ideias e
realizacao de formacao continuada.

0 termo "educacao museal” apesar de ser relativamente recente,
com sua primeira mencao na literatura brasileira feita em 2001 - no texto
“Museus de Ciéncia: assim &, se lhe parece”, de Mario Chagas - trata de uma
funcao ja exercida ha quase um século. No que tange a institucionalidade,
ela existe ha mais de 95 anos no Brasil, com a criagao, em 1927, da Segao
de Assisténcia ao Ensino (SAE) do Museu Nacional, para promover o ensino
de ciéncias para grupos discentes do ensino priméario e secundario. Além
deste marco, eu nao poderia deixar de mencionar também o Seminario
Regional da Unesco sobre a Fungao Educativa dos Museus, realizado em
1958 no Bloco Escola do Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro, que
visava, entre outros aspectos, o desenvolvimento dos programas e setores
educativos museais.

Contudo, é com a PNEM que a educagao museal passou a ser assumida
e construida como campo do saber, um conceito, um campo profissional,
gue conta com diretrizes e orientagbes proprias. Esse processo mostrou
ser necessario compartilhar 0 método de construcao participativa de uma
politica publica, ocasionando, em 2018, a publicagao do Caderno da PNEM,
onde consta, dentre outras coisas, um glossario com verbetes importantes
para o campo. 0 documento da Palitica apresenta um canjunto de cinco
principios e dezenove diretrizes voltadas para orientar e subsidiar o poder
publico, as instituicdes, 0s processos e 0s profissionais de educagao museal
em todo Brasil.

Andréa Costa, Fernanda Castro, Ozias Soares e Milene Chiovatto,
pessoas autoras do verbete “Educacao Museal’, presente no glossario
do Caderno da PNEM, nos dizem que ‘...] o termo [...] vem sendo usado
por varios autores para se referir ao conjunto de praticas e reflexdes
concernentes ao ato educativo e suas interfaces com o campo dos museus.”
(COSTA et al., 2018, p. 73). 0 que observo a partir disso é que as diversas
discussoes realizadas ao longo desses anos, e sintetizadas pela PNEM,
possibilitaram a compreensao de que o foco da educacao museal esta
nos sujeitos envolvidos nos processos educativos, levando em conta a sua



formagao integral, com o fim de transformar a sociedade.

Quando em relagdo com os objetos/acervas, com s discursos
curatoriais, educativos e artisticos e as vivéncias que cada pessoa artista-
educadora carrega consigo, nds podemos construir novos sentidos sobre
a arte gerando reflexdes criticas sobre as formulagdes hegemdnicas
consolidadas pela histéria e teoria da arte*.

De que forma essa construgao de sentidos sobre arte na pratica
educativa se aproxima da curadoria, da critica, dos processos
artisticos e da historiografia?

Nao podemos dizer que a pratica curatorial da contemporaneidade
¢ a mesma daquela realizada no século passado. Com o passar dos anos
e com as diversas reformulagoes culturais, sobretudo no campo museal, a
figura da pessoa curadora deixou, em certa medida, de estar associada ao
cuidado especifico de uma colegao, a guarda do acervo de uma instituicao,
ou seja, ao cuidado com o objeto em si (CAUQUELIN, 2005; OBRIST, 2014).
Essa funcao, propria da curadoria tradicional, aos poucos deu lugar para
a curadoria contemporanea, onde a figura da pessoa curadora esta mais
associada a selegdo, organizagao e contribuigdo com a historia da arte
(ALVES, 2010; OBRIST, 2014).

Hans Ulrich Obrist, em “Caminhos da Curadoria” (2014), faz uma
defesa de que a pessoa curadora, antes apenas responsavel pelo cuidado
com 0 acervo e a colegao, vem gradativamente se afastando deste papel
tradicional de cuidadora. Contudo, me contraponho, de certo modo, ao
pensamento do autor sobre esse afastamento da pessoa curadora, pois
acredito que houve, na realidade, uma mudanga no foco do seu cuidado. Ou
seja, 0 cuidado que antes era inteiramente direcionado ao objeto artistico
passa a ser, na contemporaneidade, direcionado para a relagao dos objetos
com os publicos das exposigoes e dos museus (SILVA, 2018).

E nesta formulagdo contemporanea da curadoria que eu observo as
relagoes com a educacao museal e a pratica educativa. Como mencionei
anteriormente, eu consequi observar, na minha jornada profissional,
algumas relagdes entre 0s campos. Essa percepcgao teve inicio ao atuar em
instituigoes de arte, principalmente no Museu de Arte do Rio (MAR), mas se
manteve junto a mim, talvez pelas minhas conexdes com as artes visuais, ao
percorrer museus de historia e de ciéncias.

Enquanto artista-educadora, uma das minhas principais atribuicoes
é realizar acdes artistico-pedagdgicas para os diferentes publicos. Para
tal, & necessario elencar um tema, realizar uma pesquisa sobre 0 mesmo,

4 Chamo atengao
novamente para explicitar
que a minha abordagem
parte da educagao musea
no dialogo com as artes
visuais. Portanto, trato de
um panorama especifico
a0 contexto abordado aqui,
nao sendo aplicada de
forma generalizada a todos
0S contextos da educacao
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nomenclaturas para
cargos que lidam com o
atendimento direto aos
publicos, designando,
assim, o seu lugar
hierarquico dentro das
instituigoes.

selecionar objetos artisticos em exposicao ou nao, organizar um percurso
narrativo e apresentar aos publicos de forma que aquilo que foi selecionado
provoque uma interacdo dialdgica. Mdnica Hoff (2013) defende o mesmo
ponto sabre o trabalho educativo ao dizer que

[..] a pratica de mediagdo [..] como prética criativa e
intelectual, ela que & tambeém um processo curatorial - pois
envolve escolhas, construgao de narrativas, precisao no
recorte, conhecimento historico e postura politica (sim!)[...]
(HOFF, 2013, p. 71).

Esses aspectos estdo diretamente comprometidos com o
envolvimento dos publicos, o que é de grande importancia para 0 nosso
trabalho. Em qualquer formato de acao artistico-pedagdgica proposta, a
preocupacao principal € na comunicagao com eles. Compreendo que esta
seja, ou deva ser também, uma preocupacao primordial da curadoria e das
pessoas curadoras.

Um conceito que tive acesso e muito me aproximei nos Ultimos anos
foi o de curadoria educativa. Luiz Guilherme Vergara (2018), ao tratar desse
conceito, traz a acao cultural como uma poténcia para a arte, sendo ela
importante para a dinamizagao da relacao arte/individuo/sociedade. Na
minha percepcao, algo semelhante ao que mencionei anteriormente sobre
a curadoria e a educacao museal.

Assim, na interlocugao entre minhas percepgoes da vivéncia do “chao
do museu™, a conceitualizagao de Vergara e as reflexdes de Hoff, ressalto
que pessoas artistas-educadoras constroem conhecimentos a partir de
reflexdes sobre arte em conversa com o0s publicos, com a obra, com o
pensamento da pessoa artista e da pessoa curadora. Como nao conceber,
portanto, que essa producao de saberes - realizada a base de densa
pesquisa sobre as tematicas das exposiges, 0s artistas expostos e suas
obras - elabora novos sentidos e co-curadorias?

Contudo, as pessoas artistas-educadoras, sobretudo aguelas
racializadas e/ou (trans)generificadas, & constantemente negado o lugar
de criacdo, sendo imposto a nds o espaco sufocante da reprodugao
de conhecimentos produzidos por agentes autoconstruidos como
hegemdnicos. 0 lugar da educacao em arte é também o lugar de subversao
e rebeldia, visto que nao nos permitimos ocupar aquele espaco redutor das
nossas subjetividades e potencialidades discursivas.

Exemplo disso foi uma situagao ocorrida em 2018, no contexto de
uma exposicao temporaria, individual, de um artista figurao ja falecido, no
MAR. Como parte da equipe de educacao na época, vivenciei o incomodo



escrachado e a revolta manifesta das pessoas curadoras e das pessoas
familiares do artista - também gestoras de seu instituto - perante uma agao
educativa performatica proposta e executada por dois artistas-educadores
pretos. Lembro de ter sido veementemente atravessada pela compreensao
de que o questionamento era sobre o lugar (ou seria a ousadia?) de criagdo
de dois artistas-educadores pretos ‘em cima” da criacdo de duas pessoas
curadoras brancas e de um artista branco, sem a devida autorizagao dos
mesmos.
Nela, percebemos o que Monica Hoff expressa ao dizer:

Institucionalmente, as praticas de mediagao e curadoria sao
concebidas como processos distintos: camunicaveis, mas
hierarquicamente distantes - como se 0 primeiro fosse uma
tentativa de traducdo do segundo, logo, dependente desse.
E 0 sequndo, por sua vez, o detentor absoluto do discurso da
arte (HOFF, 2013, p. 72).

Faco um contraponto a essa distingao a partir de uma acao
artistico-pedagogica elaborada par mim, por Diego Xavier e por Eduarda
Emerick, em 2022, quando eu trabalhava no Museu do Amanha. Partindo
do tema da 202 Semana Nacional de Museus - "0 Poder dos Museus” - e
da Exposicao Principal do Museu do Amanha, nosso objetivo era discutir
outras abordagens de sustentabilidade durante uma visita mediada pela
exposicao. A ideia surgiu a partir do desconforto gerado pela tematica estar
voltada prioritariamente para o campo das ciéncias da natureza, abordando
0 desenvolvimento sustentavel num viés apenas ‘ecologicamente correto” e
“econamicamente viavel”, deixando de lado os cardteres “socialmente justo”
e “culturalmente diverso”.

A partir de um objeto mediador®, tivemos a pretensao de alcar no
museu um palco para ecoar as vozes historicamente subalternizadas.
Apos um processo intenso de pesquisa, desenvolvemos um livro intitulado
“Catélogo Artistico-Pedagagico’, apresentado as pessoas visitantes como
sendo o catalogo da exposicao, composto por obras de diferentes artistas
visuais do territdrio brasileiro e com um recorte de raga e género. A partir
do percurso narrativo proposto na exposicao original, baseado em cinco
grandes perguntas (De onde viemos? Quem somos? Onde estamos? Para
onde vamos? e Como queremas ir?), nds elaboramos uma nova narrativa,
com as perguntas sendo respondidas através das obras selecionadas.

Apesar do forte apelo visual, toda a agao foi pensada com
acessibilidade para os diversos publicos desde o inicio. A estratégia
de mediacao adotada envolveu a apresentacao prévia de cada area da

8 Para Inés Ferreira (2014,

p. 8),“um objeto mediad
medeia a relagao do
visitante/participante
COM a exposicdo e
facilita a integragao do
conhecimento, patente 1
exposicao e trazido pelo
visitante/participante”.

or

na
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exposicao, a partir do discurso curatorial institucional, para em sequida
mediar a partir das obras do catalogo, realizando a audiodescricao das
imagens que, junto a perguntas geradaras’, provocava a analise das obras e,
na condugao das pessoas artistas-educadoras, a reflexao sobre o discurso
curatorial educativo.

Para além de uma pratica curatorial exercida pelas pessoas artistas-
educadoras, esta acao envolveu o desenvolvimento de um processo
artistico - a producao de um livro-dispositivo - e a pratica de critica de
arte - a elaboracao de analises criticas sobre a exposigao e sobre as obras -
permitindo a formacao de um pensamento sobre historia da arte, ainda que
dentro de um museu de ciéncias aplicadas.

A relagao de semelhanga que noto com a critica de arte estd na
questao de construir sentidos criticos sobre 0s objetos expostos, sobre
a curadoria, sobre a instituicdo. E parte fundamental do trabalho de
artistas-educadoras ter um olhar critico, exercer questionamentos sobre
a forma como as obras foram pensadas, sobre o discurso da curadoria,
sobre a expografia constituida. Sdo com base nesses entrancamentos que
sistematizamos novas interpretagoes, delineando outros contornos para a
historia da arte. Como diz a artista-educadora Napé Rocha,

0 exercicio critico [..] & sempre a producdo de um
transbordamento em relacdo aquilo que se quer observar/ler
no conjunto das coisas do mundo que optamos trazer para 0
interior do que negociamos coletivamente camo arte, mesmo
que 0 objeto ndo tenha sido criado para esse fim. Se lermos
esse objeto através da encruzilhada é possivel que estejamos
aptos a observar o que Leda Maria Martins chama de “imagens
duais” ou de "dupla-face’, produzidas atraves da aproximagao dos
entes/sistemas que se encostam de modo a criar um terceiro
carpo/fendmeno. A critica é também esse corpo terceiro, criado
a partir do nosso encostamento em relagdo ao que desejamas
interpretar, sem submeté-la ao seu objeto. Olhar atraves da
dupla-face possibilita enxergar as contradigdes e desvios no
interior daquilo que se esta observando, sem toma-Io como coisa
acabada, nem mesmo o resultado da critica (ROCHA, 2021, p. 497).

Na trama dos convivios institucionais, atravessados pelas artimanhas
da modernidade/colonialidade®, as ativagdes despertadas fora das
programac0es e eventos abertos aos publicos devem ser consideradas como
produtos do olhar critico inerente aos nossos corpos, considerando 0 modo
como somos afetadas por determinagGes das gestdes brancas, cisgéneras e
elitistas que contrariam a experiéncia do lugar pela horizontalidade.

Aagao artistico-pedagdgica “Corpo Negro Cubo Branco”(2019)(Imagem
01). de Renata Sampaio, trata dessas diversas esferas relacionais de



pessoas artistas-educadoras negras em instituicoes culturais. Organizado
enquanto um jogo, percebo-0 como disparador critico da forma como as
instituicoes tentam nos colocar como corpos educadores, representativos
de um pseudo discurso de diversidade, onde a violéncia racial que sofremos
diariamente e a nossa presenga nesses espacos de poder (ainda que em
fungdes subalternizadas) sdo agenciadas para a construcao de um discurso
institucional decolonial. Sequndo Renata Sampaio,

[..] Sdo 32 cartas que expdem situacdes de racismo e
colonialidade do saber, e de coma o setor educativo muitas
vezes € o responsavel efetivo pela decolonialidade de uma
exposicao, preenchendo as lacunas - intencionais ou nao -
da curadoria. Este dispositivo pedagogico busca questionar
quando a arte quer de fato se descolonizar ou se utilizar
do discurso decolonial para relegitimar suas instituigoes e
agentes (SAMPAIC, 2019, online).

As acdes artistico-pedagdgicas apresentadas, propastas por pessoas
‘corpo-dissidentes™, por si SO expressam a imanéncia dos processos
artisticos em suas formulages. Enquanto pessoas artistas-educadoras,
operamos visualidades e, através de nossas agdes, intervimos no campo
da cultura (BASBAUM, 2013) ao destrinchar formas de arte consolidadas,
reconfigurando-as a partir de uma operagao de signos (BOURRIAUD, 2003).

Outro exemplo é a publicagdo “arquivo.mar” (2022) (Imagem 02), do
artista-educador Jandir Jr. Com apenas dez exemplares, quase todos em

Imagem 01. Renata
Sampaio, Corpo Negro Cubo
Branco (2019). Fotografia:
Acervo de Renata Sampaio.

9 Pessoas cujos corpos
carregam marcadores

sociais de raga, genero,

sexualidade e deficiéncia
que as diferenciam

na légica estruturante
hegemonica da sociedade.
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Imagem 02. Jandir
Jr., arquiva.mar (2022).
Fotografia: Juliana Trajano.
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bibliotecas de instituigdes culturais, ela conta com arquivos de momentos
do trabalho educativo de pessoas educadoras, num recorte temporal de
1998 a 2019, trazendo narrativas escritas por pessoas trabalhadoras da
educagao, precarizadas e invisibilizadas, que agora ocupam alguns desses
espacos de memoria oficial enquanto acervo de suas bibliotecas.

Todas as ag0es, assim como todos 0s processos tratados aqui, a
partir de seus campos, produzem uma pratica historiografica da arte - ou
servem de base para ela - a medida que tecem discursos criticos, formulam
teorias embasadas e projetam objetos e referéncias artisticas. Os cinco
campos tratados aqui (educagdo museal/arte-educagao, curadoria, critica
de arte, processos artisticos e historiografia da arte) entrecruzam-se a todo
momento a partir das semelhangas em suas praticas. Sendo assim, nao
restam duvidas das colaboragdes exercidas pela educacao museal para a
historia e teoria da arte, especialmente na relevancia das pessoas artistas-
educadoras como agentes de enunciagao.

JA’VD/R S

Raung




REFERENCIAS

BASBAUM, Ricardo R. Manual do artista-etc. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2013.

BOURRIAUD, Nicolas. 0 que & um artista (hoje)?. Revista Arte e Ensaios, Rio de
Janeiro, v. 10, n. 10, 2003, p. 77-78. Disponivel em: <https://revistas.ufrj.br/index.php/
ae/article/view/51404/27822>.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea: uma introdugao. Sao Paulo: Martins Fontes,
2005

COSTA, A. et al. Educagao Museal. In: Instituto Brasileiro de Museus (Org.). Caderno da
Politica Nacional de Educacao Museal. Brasilia: IBRAM, 2018. p. 73-77. Disponivel em:
<https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/06/Caderno-da-PNEM.pdf>.

FERREIRA, Inés. Objetos mediadores em museus. Revista MIDAS: Museus e Estudos
Interdisciplinares, Evora, n. 4, p. 4-18, 2014. Disponivel em: <https://journals.
openedition.org/midas/676>.

GROSFOGUEL, Raman. Para uma visao decolonial da crise civilizatdria e dos
paradigmas da esquerda ocidentalizada. In: BERNARDING-COSTA, J.; MALDONADO-
TORRES, N.; GROSFOGUEL, R. (Org.). Decolonialidade e pensamento afrodiasparico.
22 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2019, p. 55-77.

MARTINS, Mirian Celeste et al. Curadoria educativa: inventando conversas. Revista
Reflexao e Acao: Revista do Programa de Pds-Graduagao em Educagao/UNISC,
Santa Cruz do Sul, vol. 14, n. 7, jan.-jun. 2006, p. 9-27. Disponivel em: <http://fvch.
com.br/site/wp-content/uploads/2012/05/Canal-do-Educador_Texto_Curadoria-
Educativa.pdf>.

MINISTERIO DA CULTURA & INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Portaria N° 422, de
30 de novembro de 2017. In: Diario Oficial da Unido, Brasilia, edigdo 238, secdo
1.p.1-6,13 dez. 2017. Disponivel em: <https://www.museus.gov.br/wp-content/
uploads/2019/02/Portaria-422-2017-PNEM.pdf>.

OBRIST, Hans Ulrich. Caminhos da Curadoria. Rio de Janeiro: Cobogd, 2014.

ROCHA, Leandro (Napé). Apontamentos sobre a encruzilhada como perspectiva
critica para as artes visuais. In: POS: Revista do Programa de Pés-graduacao em
Artes da EBA/UFMG. v. T1, n. 22, p. 492-502, mai.-ago. 2021. Disponivel em: <https://
periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/24062/27905>.

SAMPAIO, Renata. Corpo Negro Cubo Branco. In: Cargo Collective Renata Sampaio
[Home Page], 2019. Disponivel em: <http://cargocollective.com/sampaiorenata/
Corpo-Negro-Cubo-Branco>.

SILVA, Bruno Ribeiro da. 0 mundo reciclado de Deneir: curadoria contemporanea
e acessibilidade comunicacional. 2018. 73 f. Trabalho de Conclusao de Curso
(Graduagao em Histaria da Arte) - Escola de Belas Artes, Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018. Disponivel em: <https://pantheon.ufrj.br/
bitstream/T1422/6068/1/BSilva-min.pdf>.

UNESCO. Declaragao do Rio de Janeiro, 1958 (Seminario Regional da UNESCO sabre
a Fungdo Educativa dos Museus, Rio de Janeiro, 1958). In: CAMARA DOS DEPUTADOS
(Org.). Legislagdo sobre Museus. 32 edigdo. Série Legislacao. Braslia: CAMARA DOS
DEPUTADOS, 2017, p. 23-32. Disponivel em: <https://bd.camara.leg.br/bd/bitstream/
handle/bdcamara/14599/legislacao_museus_3ed.pdf?sequence=15>.

VERGARA, Luiz Guilherme. Curadoria educativa: percepgao imaginativa/consciéncia
do olhar. In: CERVETTO, R.; LOPEZ, M. A. (Orgs.). Agite antes de usar: deslocamentos
educativos, sociais e artisticos na América Latina. Sao Paulo: Edigoes Sesc, 2018,
p. 39-45.

139









A FULGURACAQ DAS
TEMPESTADES POSSIVEIS

viniciux da silva

Artista interdisciplinar e pesquisadora independente, graduanda em
Histéria da Arte (UERJ) co-editora da Revista Insubmissas e autora de
“Fragmentos do porvir'(Apeu, 2022). Foi aluna do nticleo de filosofia

(da arte) africana do LLPEFIL/UERJ (2018) e da EAV Parque Lage (2022)
Escreve sobre, ensina e trabalha com arte e curadoria contempordneas,
pensamento negro-trans/travesti radical, epistemologias feministas
negras e anarquismos transviados. Seus trabalhos recentes incluem “De
bala em prosa: vozes da resisténcia ao genocidio negro”(livro de autoria
coletiva, Editora Elefante, 2020: finalista do 63° Prémio Jabuti) ‘Barricadas
para o fim do mundo’(ensaio premiado no 4° concurso de ensaismo da
revista serrote, 2021) ‘| Wanna Find a Place’ (curta-metragem, produgdo
independente, escrito com Ellie Fernandes, 2022) e ‘FUGA INTERROMPIDA”
(2022-até o momento; performance e cinema). Atualmente, com Daniela
Avellar, conduz (em formato de curso online) o laboratdrio de estudos
"Recusa, pensamento radical e arte contemporanea’; realizado pela BRAVA,
entre margo e junho de 2023.

Email: viniciuxcostasilva@gmail.com



Resumo

Este ensaio apresenta uma analise critica do processo de concepcao

e realizacao da exposigao “Do meu lugar fago movimenta”, realizada
entre dezembro de 2022 e janeiro de 2023, na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage. A partir da recusa (CAMPT, 2019) e da fugitividade (HARNEY
& MOTEN, 2013; EMEJULU, 2022), reflito sobre o modo de funcionamento
da EAV com énfase na construcao histdrica da ideia de “liberdade’,
enguanto um dos pilares da Escola, e da heranga e do modelo colonial
da instituicao. Por se tratar de uma ‘critica por lampejos imaginativos”
(FOUCAULT, 1980), ofereco o oximoro da ‘curadoria fugitiva” como uma
forma de rearticular e/ou manter uma postura critica e afirmativa no
fazer curatorial, a revelia das violéncias institucionais.

Palavras-chave
Curadoria; Fugitividade; Recusa; Instituigdes; Arte contemporanea.
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para Sidjonathas, em gesto de agradecimento e amor, como
intervengdo e fulguragdo.

Nao posso me impedir de pensar em uma critica que nao
procuraria julgar, mas procuraria fazer existir uma obra, um
livro, uma frase, uma ideia; ela acenderia os fogas, olharia
a grama crescer, escutaria 0 vento e tentaria apreender
0 voo da espuma para semed-la. Ela multiplicaria nao 0s
julgamentos, mas os sinais de existéncia; ela os provocaria,
0s tiraria de seu sono. As vezes, ela os inventaria? Tanto
melhor, tanto melhor. A critica por sentenga me faz dormir.
Eu adoraria uma critica por lampejos imaginativos. Ela
nao seria soberana, nem vestida de vermelho. Ela traria a
fulguragdo das tempestades possiveis (FOUCAULT, 2008
[1980], p. 302, grifos meus).

fugitividade

"Os fugitivos sabem alguma coisa sobre possibilidades” (HARNEY
& MOTEN, 2013, p. 31), pois agimos no campo do infrapalitico. A nossa
musica é uma profecia. Nosso trabalho sempre-ja impossivel excede os
limites da profissao/profissionalizagao, por acontecer no espago-além da
universidade e dos ambientes (museus, escolas, galerias) de arte. Esse
trabalho ‘¢ tao necessario quanto nao é bem-vindo” (Ibidem, p. 26). Tética
de guerrilha. Contra-dispositivo. Como habitar o espago escorregadio das
instituicoes? Como planejar a fuga e agir com estratégia? Como se manter
em mavimento, como manter 0 movimento?

Dagui, desenhamos o mapa do lugar: ‘o fugitivo é aquele que nao se
localiza na paisagem ao mesmo tempo em que ele a compde. 0 fugitivo
nao estd apagado, é bem diferente disso, pois ele esta nao localizavel
pelo olho do Mundo” (GADELHA, 2018, p. 172). Fuga é movimento. “Em outras
palavras, fugitividade é escapologia. E um ato audacioso e perigoso de
auto-libertagdo” (EMEJULU, 2022, p. 36). No entanto, fugir ndo é somente
escapar. A promessa da fuga é viver outramente. 0 sujeito da fuga €é liminal,
nao permanece, esta sempre em movimento. A fuga é um voo em diregao
ao desconhecido, a grande noite. Sim, estudar é fugir. E as instituigdes sao
obstéculos.

recusa

Qual é, por assim dizer, o objeto da aboli¢ao? Enquanto trabalhadoras
da arte, sabemos que a violéncia das instituicoes reencenam traumas,



frequéncias e sujeigbes coloniais. No entanto, em algum momento,
percebemos que precisamos criar estratégias e abrir concessoes para
habitar as instituicoes, de forma ética e sequra, quando possivel.

A recusa é uma possibilidade de uso da "negagao coma fonte
generativa” (CAMPT, 2019, online). Diferente da oposigao binaria, a qual tem
seu fim no préprio ato de negagao, a recusa produz uma possibilidade frente
a ele. Muitas vezes, a recusa parte do reconhecimento da precariedade (da
vida negra) e da afirmacéo de uma postura de autocuidado e redistribuigao
da violéncia, pois nos apresenta “a possibilidade de viver de outra forma”
(Idem) — outramente.

Nesse sentido, falamos da abolicdo nao apenas ‘das prisoes, mas a
aboligdo de uma sociedade que poderia ter prisdes[...] a abolicdo como a
fundagao de uma nova sociedade” (HARNEY & MOTEN, 2013, p. 42). A aboligao
cOmo uma recusa generativa. A negacao como fonte de possibilidade. 0 que
significa abolir a arte, a curadoria? Como tornar a instituicao indesejavel,
esvazia-la de sentido e poder? Para onde podemos e precisamos ir se
quisermos levar este problema a serio? Afinal, nao ha lugar para nds na
instituicao.

pensamento implicado

Como pensar com a obra? A curadoria “é um pretexto de aproximacgao”
(DINIZ, 2020, p. 84). E quando ndo? Pensar para além da finalidade e da
eficacia pode ser dificil. Como pensar, entao, uma curadoria implicada?

Em “Em estado bruto” (2019), Denise Ferreira da Silva se concentra na
reflexdo com o trabalho de arte a fim de “situar a recusa (para significar no
espago-tempo) na matéria do trabalho e ndo nas formas na mente da artista,
e por meio de uma interpretacdo do trabalho que é mais poética (material
e decompositiva [decompositional]) do que critica” (p. 46). Sua intengdo é
pensar a obra para além da eficacia, da intengao. Como se aproximar de um
trabalho de arte se permitindo afetar-se por ele, compreendendo que existe
ali uma relacdo de implicagao que se revela de diferentes formas?

Como ndo pensar que nossas praticas curatoriais afetam diretamente
todos 0s agentes envolvidos, e 0s nao envolvidos também, se tudo o que
existe, existe como expressao do todo? Trata-se de compreender como a
curadoria pode tomar emprestada a premissa de Leibniz:

todo corpo é afetado por tudo que acontece no universo e,
assim sendo, quem conseque enxergar tudo conseque ler
em cada coisa 0 que acontece em todos os lugares e até
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! Anota que redigimos

e publicamos pode ser
acessada em: <https://
select.art.br/nota-publica
dos-artistas-do-programa-
gratuito-de-formacao-
e-deformacao-da-eav
parque-lage-em-2022/>.
Em fevereiro de 2023,
realizamos uma reuniao
com o conselho, a
coordenagao e 0s
professores da EAV, levando
proposicoes e articulando
as criticas, mas, até o
momento de escrita deste
texto, nenhuma mudanga
efetiva ou proposicao de
reparagao, a nao ser o
fornecimento de bolsas
(para os participantes da
turma) para outros cursos
em 2023, foram observados.
£ importante situar que o
objeto da critica é a gestao
que assume a EAV em 2022,
embora possamos amplia-la
para buscar compreender
o funcionamento da
instituicao (o que elaboro
brevemente no texto). Neste
texto, de forma mais ampla,
me refiro a diversas figuras
(professores, diretores,
coordenadores e curadores)
que atuam na instituicao,
citando apenas alguns dos
nomes.
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Mesmo 0 que ja aconteceu e 0 que acontecerd ao observar,
no presente, 0 que & remoto no Espago e no Tempo (LEIBNIZ,
1989, p. 221).

ponto zero

Em 2022, enquanto artista/bolsista, participei do Programa de
Deformacdo da Escola de Artes Visuais (EAV) do Parque Lage, no contexto
da mais recente mudanga de gestao da Escolal. Apesar de, ao longo do
percurso, com outras artistas da turma, termos mabilizado criticas a Escola,
neste texto quero focar na pratica curatorial que resultou na exposicao “Do
meu lugar fago movimento” (Dezembro 2022 - Janeiro 2023) e no que isso
nos diz sobre 0 modo de funcionamento da instituigao.

Desde a sua criagao, a ideia de “liberdade” parece constituir
um dos pilares éticos fundamentais da Escola. Em 1988, o entao diretor
Luiz Ernesto Morais, em um folder para divulgagao dos cursos, salienta
0s possiveis contornos da ideia de “escola livre” em relagdo a EAV. Cito um
trecho de sua fala:

A Escola de Artes Visuais & geralmente associada a
ideia de uma ‘escola livre'. Livre de qué? deveriamos nos
perguntar... a EAV & uma escola livre porque sua estrutura
¢ suficientemente flexivel para permitir uma constante
revitalizagdo de seus programas; é livre ao incorporar em
seus projetos as infinitas tendéncias e abordagens da arte
atual; e, finalmente, é livre ao receber interessados em arte
independentemente de suas experiéncias anteriores, tendo
0u ndo a intengdo de sequir uma carreira artistica (MORAES,
1998 apud SALDANHA, 2019, p. 40).

“Livre de qué?’, podemos nos perguntar novamente. Apesar de uma
defesa (aparentemente) democrética do exercicio da Escola, nos Gltimos
anos observamos a faléncia da possibilidade de critica institucional e de
reformulacao de alguns dos aparatos politicos e pedagdgicos da Escola.
Enquanto instituicao, a EAV desempenha um papel fundamental no sistema
das artes contemporéneas (principalmente em relagdo as linguagens
tradicionais) e permanece sendo, até hoje, um lugar de encontros e atuacao
de figuras muito importantes para a arte, critica e curadoria contemporanea.

Entao, vamos direto ao ponto. Enquanto instituicao, a Escola de Artes
Visuais do Parque Lage ainda tem muito a reparar, comecando pelo seu
legado colonial. Legado este que, por ndo ser enfrentado, agora integra
0 proprio modo de funcionamento da instituigao. Como evidencia Thiago



Vinicius Mantuano da Fonseca (2017), a histéria da familia Lage é antiga.
0 lugar que hoje conhecemos como Parque Lage foi, durante o século XIX,
um engenho de aglcar onde trabalhavam pessoas negras escravizadas
de propriedade da familia Lage, sendo ela uma das principais familias
burguesas brasileiras, com um nUmero incomum de escravizados. A
conversao a parque publico ocorreu em 1960, e a Escola de Artes Visuais
foi criada em 1975, quase 100 anos apds a data que marca a “abolicao” do
regime escravocrata. Ainda hoje, como sugere o site do Parque Nacional da
Tijuca, “os visitantes podem conferir os vestigios dessa histaria no local, em
atragoes como a Lavanderia dos Escravos”. 0 que foi feito para reparar ou
revisitar a historia desse lugar?”

Observamos como a presenga de figuras que tém historicamente
ocupado posicoes de poder e decisao institucional condiciona e limita a
“continua revitalizacao” dos programas da Escola (livre?). A tinta que escorre
nas paredes do salao nobre ainda é branca. E o0s algozes nao renunciam a
suas posicoes de poder. Sao herdeiros brancos, heterossexuais, cisgéneras,
e nao fazem questao de revitalizar suas tradicdes. 0 que ha de tradigao, no
entanto, é a violéncia. Parece haver, ali, um fantasma colonial.

Apesar dos esforgos para fazer da EAV uma “escola livre”, tanto para
profissionais qualificados guanto para o publico leigo, “ndo foi possivel
desenvolver uma estrutura que pudesse permanecer e continuar por um
periodo mais longo” (SALDANHA, 2019, p. 58). A meu ver isso ocorre, pois,
enquanto instituigao, a EAV, ainda assim, se mantém a servigo do capital e do
consumo da diferenca. Recanhecer ista ndo anula a importancia da “nossa”
presenca e trabalho na EAV. Por outro lado, isto joga luz as negociagoes e
mediag0es politicas que constituem uma pratica de recusa institucional.
Como bem aponta Pablo Lafuente:

a escola, lugar de pedagogia, é tambem, historicamente,
um dos dispositivas-chave do aparato normativo: & uma
instituicao que cria comportamentos, atitudes e usos do
corpo que contribuem para a insergac num setar especifico
da sociedade. A emancipagao, entao, € tambeém, deve ser, um
processo de emancipagaa de ou contra a escola. 0 que seria
uma escola livre? Uma escola que emancipa? Existe uma
escola da qual ndo seria necessario libertar-se? (LAFUENTE,
2015, p. 47).

“Livre de qué?”, podemaos repetir a pergunta de Moraes, e uma possivel
resposta se esconde a luz da colocacao de Lafuente. A Escola nao esta
livre de nada. Este € justamente o problema. E também o risco, pais buscar
libertar-se do que a aprisiona implicaria em reconhecer a inevitabilidade da
crise e 0 seu proprio fim.

2 Gostaria de agradecer
Roberta Azevedo e

Rosemeri Conceigao que,
gentilmente, me cederam

o material de pesquisa
coletado durante o

Programa de Residéncias
na Floresta da EAV Parque
Lage, do qual participaram

no dltimo ano.
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3 Anota publica
mencionada na nota de
rodapé 01 contextualiza e
organiza tais problemas.
No entanto, o que significa
apontar para 0s sup s
‘contornos autoritarios”
de uma instituicao? Neste
texto, parto do pressuposto
de que toda instituicao,
por estar necessariamente
vinculada ao Estado, produz
regimes de violéncia e

de controle, cada um a
seu proprio modo e para
seu proprio fim. Essa
l6gica que organiza essas
instituicoes é o que Jota
Mombaga (2019) nomeia
“plantagao cognitiva”, isto
€, "um modo particular de
agenciar a sujeicao negra
em favor da reprodugao
de um sistema produtivo
que continua a obra da
escravidao na medida em
que faz coincidir proc S
de extracao de valor com
um regime de violéncia
antinegra.” (p. 4). Por isso,
¢ inconciliavel uma escola
ivre em uma fazenda
colonial.

% Enquanto fazer
pedagdgico, a curadoria
deve refletir sobre os
modos de aproximacao da
obra e dos artistas, a fim
de compreender as suas
motivagoes, as relagoes
que o trabalho ativa,
priorizando um sistema
aberto de significacao,
em dialogo e sintonia com
os agentes do processo.
Nesse sentido, se ha, entre
o0s artistas de um grupo,
certas discordancias e
proposigoes de dialogo
acerca do funcionamento
do Programa, ¢ dever da
curadoria ter uma escuta
atenta e se propor a
solucionar os problemas
em conjunto. A auséncia
de vontade e de escuta,
consequentemente,
evidencia que a curadoria,
enquanto exercicio do
poder, pode tangenciar
violéncias e conflitos
institucionais.
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Como desfazer a violéncia das instituices, senao pela sua propria
abolicao? A recusa, que nos orienta a habitar os espagos de forma ética,
também nos ensina a negociar com as instituicdes. Em “Ouside in the
Teaching Machine” (2009), Gayatri C. Spivak descreve a desconstrugao (este
pracesso de desfazimento) como um posicionamento e uma pratica continua
de critica. “Os filhos e filhas favoritos que se recusam a santificar a casa
do pai tém seus usos” (p. 320), Spivak sugere, evidenciando a economia do
desejo, que essas figuras constroem para manter seus proprios interesses
(expropriacao, violéncia e captura).

0 jogo das instituigdes & um jogo do desejo. E descanstrui-las, como
bem aponta Spivak, envolve “persistentemente criticar uma estrutura que
alguém ndo pode (desejar) ndo habitar” (Idem). No entanto, até mesmo
0 trabalho infrapolitico pode se dar nas instituicdes, afinal nao ha “fora”
possivel. Entdo, como negociar com as instituicdes sem causar a nossa
implosao?

critica da curadoria

Nesta edicdo do Programa de Deformagdo, sob coordenagao/
curadoria de Adriana Nakamuta, realizamas a exposigao “Do meu lugar
faco movimenta”, fruto do acompanhamento de seis meses. No entanto, de
alguma forma, a auséncia de resolugao de alguns problemas por parte da
gestao da Escola nos faz perceber os contornos autoritarios da instituicao.®

Apesar de, conforme o edital, 0 Programa priorizar ‘o carater dialdgico”
e a partilha de “linguagens e conceituagdes presentes no campo da arte”, a
minha percepgao é a de que o escopo tematico, decidido pela Escola, para
orientar as criagdes dos artistas revela justamente um modo de produgao
e extragao de capital simbélico a partir da nogao de “territrio”. Trata-se de
uma curadoria sem critica, em favor da institui¢ao.*

Aexposicao “Do meu lugar fago movimenta” tem como tema a ideia de
territorio. No texto da exposigao, lemos:

A exposicao que abre o més de dezembro de 2022 € fruto
de um processo, por vezes experimental, de provocar
reflexdes e promover praticas, a partir da recepgao de
dezoito artistas de diferentes municipios do estado do Rio
de Janeiro. Refiro-me a artistas de diversos territorios da
cidade e do estado do Rio de Janeiro, residentes na Centro,
em Bras de Pina, na Vila Kennedy, na Rio Comprido, em Vila
Isabel, na Mare, no Morro do Dendé, no Complexo da Pedreira,
em Cachambi, na Pavuna, em Copacabana, na llha do Fundao,
em Sao Joao de Meriti, em Nova Iguagu, em Dugue de Caxias,



em Cabo Frio, em Sepetiba, em Marica, em Nova Friburgo, em
Sao Gongalo e em Queimados.®

Nesse primeiro momento, fica evidente a concepgao essencialista de
territerio, priorizando a dimensao fisica do espago, que permeia o enfoque
tematico da exposicao. No entanto, como tal dindmica se desdobra?

[0s artistas] integraram-se a EAV por intermédio do
Programa de Formagao e Deformagao para vivéncias
praticas e tedrico-conceituais no campo da arte e da cultura.
Ao mesmo tempo, esses artistas também trouxeram para
o cotidiano da Escola questoes que atravessam as suas
biografias artisticas e, especialmente, suas existéncias
enquanto sujeitos criticos e criativos. Para além de um
projeto expografico e de conclusao do Programa de Formagao
e Deformagao no ano de 2022, 0 que Se apresenta aqui e
fruto de um esforgo coletivo, provocado pela curadoria, de
produzir narrativas a partir do territério que eles ocupam,
contribuindo para a continua construgao do conceito de
lugar tao presente na arte contemporanea e fundamental
para a Escola de Artes Visuais do Parque Lage.’

Enquanto parte fundamental do fazer curatorial, 0 texto da curadoria
pode refletir as nuances do processo, possibilitando visualizar o percurso
das obras, suas histdrias e suas motivagdes. Afinal, “espera-se da curadoria,
que esta muito mais proxima do campo da recepcao do trabalho do que
da invencao deles, que saiba compreender e relacionar o trabalho de
arte, sendo na historia da arte, numa sequéncia de outros trabalhos ou no
contexto de uma discussao atual” (ALVES, 2021, p. 204).

Nesse sentido, ‘compreender e relacionar o trabalho” me parece ser,
entdo, um exercicio de apreensao em estado bruto do trabalho de arte, um
convite “a um certo tipo de reflexao que se desdobra fora dos dominios do
sujeito” (FERREIRA DA SILVA, 2019, p. 55), que se ocupa da obra e ndo das
identidades.

Quais sao as condicoes de emergéncia das "biografias artisticas
em relagao ao territorio? As praticas de recusa serao consideradas pela
curadoria? (Nesse caso, ndo foram.) 0 simples fato de levar “para o cotidiano
da Escola questdes...” possibilita a construgao de uma ideia de lugar?
Nesse caso, podemos dizer: a ideia de lugar para a arte contemporanea, na
maioria de seus usos, importa porque os agentes da arte contemporanea
(enguanto sistema, mercado e instituicao) estdo interessados em produzir
capital a partir da diferenca cultural. Com isso, “percebe-se um maovimento
que perpetua e agrava a violéncia através da linguagem, da plasticidade
e do caréter internacional — e/ou colonial — da lingua da arte, replicando

"

5 Texto da curadoria da
exposicao “Do meu luga

r

fago movimento”, aberta

em 15 dez. 2022, na

Cavalarigas da EAV Parque

Lage, com curadoria
de Adriana Nakamuta

(autora do texto). Outras
informacoes disponiveis

em: <https://dasartes.

com.br/agenda/acessos-

do-meu-lugar-faco-
movimento-eav-parque
lage/>.

8]dem.
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7 Trecho do manuscrito
nao-publicado “Reflexoes
para uma instancia da
curadoria como dispositivo
esteético-politico”, de

Phoebe Coiote Degobhi,
comunicado em 09 de
dezembro de 2021, quando
de sua participagao no
evento “Uso Impropri
Seminario
Contemporaneos das Artes,
2021 - Resisténcia nas
Artes: Género e Sexualidade”
- promovido pelo Programa
sraduagao em
temporaneos
das Artes da Universidade
Federal Fluminense (UFF),
Niterci/RJ. O registro da
comunicagao de Phoebe
Coiote Degobi na integra
estd disponivel em:
youtube.com/
watch?v=2VMMbrAMMaw

8 Texto da curadoria da
exposigao “Do meu lugar
fago movimento”, aberta em
15 dez. 2022, na Cavalaricas
da EAV Parque Lage, com
curadoria de Adriana
Nakamuta (autora do

texto). Outras informacdes
disponiveis em: <https://
com.br/agenda/
sos-do-meu-lugar
faco-movimento-eav
parque-lage/>.

% DEGOBI, P. C. Op.cit., 2021.
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nogdes como a de outridade, em seu carater de opressdo[...] e subjugando
narrativas que dissidem [da norma]”.
Seguimos com o texto curatorial:

Multiplas linguagens, materializadas em obras visuais, que
agui apresentamas trazem a tona uma pergunta crucial que
colabora frontalmente com a visita a essa exposigao e ao
proposito que ela carrega: em que medida o atravessamento
desses corpos e territorios, repletos de diversidade e
identidade, histdria e memdria, lutas e conquistas, ideias e
questionamentos, podem contribuir para a ressignificagao
do conceito de Escola e do seu lugar na produgao artistica
contemporanea? Certa de que essas provocacies nos
mobilizam reflexdes importantes, particularmente pelas
dezenas de territorios cariocas que sao atravessados pela
arte contemporanea, convido-0s a uma visita que nao passe
apenas pela apreciagao das obras, mas sim que seja um
grande movimento de conhecer, reconhecer e divulgar
essas respeitaveis biografias de vida e de arte.?

De alguma forma, a questao colocada pela curadora parece revelar
um dos pilares simbdlicos do gesto curatorial dessa exposicao e, eu
arriscaria dizer, do atual comité curatorial da EAV em sua totalidade.
Afinal, se ha alguma contribuigao das turmas de 2022 dos Programas de
Formacao e Deformacao da EAV, essa contribuicdo é justamente a nossa
critica institucional, a qual foi, conforme apontamos na nota publica,
sistematicamente obliterada por parte da instituicao. Assim, o pilar
simbalico do qual falo, que se constitui a partir dessa ldgica de mercado,
patrimonialista e colonial, evidencia a curadoria ‘coma aparato requlador
de relagdes, afetos e estéticas influenciadas pela colonialidade dentro do
circuito cultural™.

"Mais do que dar ‘oportunidade de fruigao’[...] € preciso entender como
travar relagdes respeitosas e potentes, colaborativas e transformadoras’,
salienta Bernardo Mosqueira (2018, p. 176). Para que a liberdade da
instituicao exista, de fato, sera preciso, entdo, promover a integragao da
populagao enguanto agente desses espagos, que devem ser entendidos
‘como territorios seus, de seus interesses e de sua propria liberdade” (Idem).
Em outras palavras, “isso nao significa criar exposicoes sempre agradaveis,
mas construir programas envolventes que gerem identificacao, afetem,
fagam vibrar, criem lacos e, finalmente, desatem nos” (Ibidem, p. 177).

Estou interessada em defender/exercer um modo de relagao com a
obra que nao priorize a diferenga cultural enquanto valor ético. A captura
da ideia de “territdrio” pela arte contemporanea, enquanto tomada pela
l6gica da plantacao cognitiva, indica o que podemos chamar de territdrio



maior®, isto &, as narrativas hegemonicas que produzem o espaco; por
parte da EAV é sintoma do modo de funcionamento do sistema de arte, no
“gual interagem a Racialidade como regime de expropriagao total do corpo
e 0 Colonial como regime de expropriagao total da terra enquanto recurso”
(MOMBAGA, 2019, p. 4).

Qual é 0 objeto da critica da curadoria, afinal? Quero me concentrar no
exercicio de uma curadoria menor, nos termos de Moacir dos Anjos (2017),
‘como espago de confronto com um poder que, embora queira se fazer
natural, é fruto de processos vialentos de sujeigao passados e presentes”
(p. 155-156). Phoebe Coiote Degobi (2021) articula as nogdes de ‘curadoria
menor” de Anjos (2017) e de “agdo estético-politica” do Coletivo 28 de Maio
(2017) - formado por Mariana Pimentel e Jorge Vasconcellos - situando,
assim, a “possibilidade [da curadoria] ser um dispositivo estético-politico,
necessario para descentralizar a narrativa criada e contada violentamente
nos termos de construgcdo de conhecimento da colonialidade™. Nesse
sentido, a radicalizagao proposta por Degobi da a ver, de alguma forma,
a curadoria como uma postura de afirmagdo, um posicionamento politico,
sendo um possivel dispositivo para “rever a maneira como as histérias de
corpos dissidentes estao sendo contadas na contemporaneidade™.

No caso da EAV, dada a sua historia colonial, 0 mais importante
seria promover a desterritorializacao, o exercicio da ‘liberdade” e a
reparagao historica. Porém, como escapar da inevitavel captura? Como
rearticular a linguagem da curadoria para promover préticas libertarias
ou até mesmo abolir o enquadramento de significagao que nos faz desejar
habitar as instituigoes?

redistribuicao da violéncia

“Que aparéncia tém 0s mundos em que 0S cativeiras ja nao nos
comprimem? (MOMBAGA, 2021, p. 67). Uma instituigdo que nao revisa,
reconsidera ou repara sua historia é uma instituicao que incorpora
simbolicamente tal configuragao e modo de funcionamento. Eu nao acredito
na redengao das instituicdes, na entanto, precisamos lidar com o desejo de
habitar (SPIVAK, 2009). Nesse caso, habitar uma instituigdo como a EAV é,
de alguma forma, importante, mas, como ja me perguntei: como desfazer a
violéncia que a torna possivel? Ou, a0 menos, como redistribui-la?

Em funcdo de uma mudanca de gestao na EAV, em 2015, a artista
Lyz Parayzo (a época educadora na EAV), como uma forma de enfrentar os
novos critérios de selecao da comissao curatorial da Escola, que “nao se

10 Aqui, recorro a nogao de
menor (como em literatura
menor) articulada por
Gilles Deleuze e Félix
Guattari em Kafka: Por uma
literatura menor (1975);
ais especificamente

e refiro a abordagem
de Moacir dos Anjos
que, em “Contraditario:
arte, globalizagao e
pertencimento” (2017),
a partir de uma leitura
de Deleuze e Guattari,
refere-se ao menor como
sendo “um conjunto de
movimentc ntra
hegemonicos que
constantemente reiteram
aideia de que o local
nao é somente o sitio da
subjugagao por um globa
triunfante” (p. 155).

"DEGOBI, P. C. Op.cit., 2021.

Z|dem.



B Para tanto, Mombaga
(2021) indica quatro
estratégias: 1) nomear a

norma (a EAV &

a(por que Ly

sim, uma
icao colonial); 2)
e violéncia

z

Parayzo foi expulsa de

uma exposica
livre"?); 3)
em autodef
Unica forma de sobrevive

a(porque a

r

a guerra "¢ lutar ativamente

pela vida" (p. 79)); e 4)
>iso

autocuidado (pois é p
haver uma postura ética
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deram pelas qualidades dos projetos, mas a partir do trafico de influéncias
da cafona e ridicula elite branca carioca” (PARAYZO, 2023, p. 186), cria um
“plano de guerrilha com um ataque especifico para cada mostra daquele ano”
(Idem). Compaosto por trés acdes, a que mais me interessa é a performance
“Fato-indumento’, realizada ap6s sua demissao da Escola quando, vestindo
apenas uma calcinha vermelha e com dois tijolos nas maos, Parayzo invade
a vernissage da exposicao “Quarta-feira de cinzas”. Em sequida, Augusto
Braz entra na galeria e comeca a colar pedagos de papel manilha rosa,
moldando-0 ao corpo da artista, construindo, ao longo de duas horas, um
grande vestido de festa rosa.

0 episodio, no entanto, fez com que Parayzo fosse alvo de
violéncias por parte de curadores e da diregdo da Escola que, por meio de
silenciamentos e agoes moleculares, evidenciam a estrutura da Escola na
totalidade. De certa forma, penso em “Fato-indumento” como uma fantasia
de violéncia afeminada (MOMBACA, 2021) que, somente por sua presenca,
causa uma crise e ‘resiste as interpelagdes e investidas violentas da cis-
heteronormatividade” (MOMBAGA, 2021, p. 77).

Jota Mombaga situa a operagao das instituigoes na dimensao do
desejo e da molecularidade, evidenciando a escala micropolitica da agao
institucional que garante a manutengao dos regimes de violéncia. No
caso de Parayzo, essa agao molecular se materializa nas tentativas de
silenciamento por parte da EAV. Nesse sentido, a presenca de Parayzo, sem
ter sido oficialmente selecionada para participar da instituigdo (e nisso
reside um dos pilares do trabalho), “ja tem um efeito disruptivo sobre essa
gramatica que visa garantir a estabilidade da representacao da violéncia
masculina a partir de um paralelo negativo com as posicoes afeminadas”
(Idem).

A violéncia de Parayzo nao consiste no ataque fisico a instituicao,
mas sim em taticas de guerrilha. Trata-se, também, de uma prética de
autodefesa, a partir da qual Parayzo soube bem extrair capital simbdlico a
revelia do poder molecular. Como bem aponta Mombaga (2021), “autodefesa
nao é s6 sobre bater de volta, mas também sobre perceber os proprios
limites e desenvolver taticas de fuga, para quando fugir for necessario” (p.
80).

“Redistribuir a violéncia, nesse contexto, & um gesto de confronto, mas
também de autocuidado” (Ibidem, p. 74)%. Redistribuir a violéncia é “uma
demanda pratica” (Ibidem, p. 73), pois desfazé-la é urgente. Nao se trata de
reivindicar a “igualdade” da sua distribuicao, mas sim “de afiar a lamina para
habitar uma guerra que foi declarada a nossa revelia” (Ibidem, p. 74). Quem
disse que nao estamos em guerra? Sim, estamos sim, em todos os lugares.
E nossa tarefa é desarmar essa bomba para nao nos matar. Explosao sem



implosao. Nossa tarefa é armar essa bomba para matar o algoz. Quem disse
que estamos em querra? Eu estou dizendo, minhas amigas estao dizendo.
Nos estamos nos preparando, pois em breve uma nova linguagem sera
necesséria. Quais de nos estamos em guerra? Todas nos. E é preciso fugir,
cavar buracos. Afinal, quem primeiro disse guerra?

curadoria fugitiva?

Ao longo dos Ultimos anos tenho me debrugado no estudo da arte
contemporanea produzida/pensada por artistas trans e travestis, inclusive
eu mesma, na tentativa de articular, coletivamente, uma nova linguagem e
armar novas questoes. Nas palavras de Isadora Ravena(2020), promover um
colapso estético. Se, como bem afirma Jota Mombaca, a fuga é impaossivel
(e, por isso acontece), a “curadoria fugitiva” também é.

A possibilidade da curadoria fugitiva é “escorregadia e mais sugestiva
de uma abertura do que qualquer coisa que possa ser predita ou analisada”
(EMEJULU, 2022, p. 32). A fugitividade é um modo de especulagdo, “uma
perspectiva que resiste a foraclusdo dos sonhos” (Idem), que se concentra
na experimentacao de liberdade que podemos experienciar quando
ousamos fazer curadoria outramente. Por isso, as possibilidades sao
restritas. O exercicio da curadoria fugitiva é, portanto, impossivel, pois nao
se trata de afirmar a fungao ou a dita especialidade, mas sim de romper
com os paradigmas simbdlicos que nos capturam e articulam complexas
redes de poder em torno da posicao curatorial. Como escapar, porém, da
captura? Estou buscando, com essas impossibilidades, ‘o que acontece
quando ousamos nao saber” (Idem), ndo reforgar as estruturas de poder e
"agir — imaginar — juntos” (Idem).

Tenho articulado minha pratica a partir desse lugar de imaginacao, de
recusa e de generatividade em enfrentamento as violéncias que constroem
o mundo como nos foi dado a conhecer. Com isso, viso reconhecer que,
se, por um lado, a curadoria & um dispositivo regulador e, portanto, uma
maquina que produz subjetivagdes (DEGOBI, 2021); por outro, a curadoria
pode ser pensada como intervengdo na histéria (CESAR, 2020). Trata-
se, como evidencia Amaranta Cesar (2020) ‘de considerar, pois, que
os paradigmas criticos que orientam a atividade da curadoria [...] ndo
repousam em parametros universais, mas antes estao ancorados em uma
localizagao histdrica e, portanto, mesmo que nao assumidamente, sao
perspectivados’ (p. 150).

A ideia de “curadoria fugitiva” primeiro se apresenta como oximoro,
mas em sequida se apresenta como im/possibilidade. Como intervir na
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historia recusando os termos da colonia? Revisar é possivel? Nesse sentido,
de alguma forma, acredito que pensar a curadoria enquanto uma pratica de
recusa implica em reconsiderar as estruturas de violéncia e cumplicidade
que constroem essa posicao enquanto desejavel. Afinal, quem pode ser
curador? 0 que pode a curadoria?

Penso na (minha/nossa) curadoria como um estudo, uma cartografia.
Nao nos sentidos maiores, mas sim como uma praxis de afirmacao politica
(DEGOBI, 2021). 0 que faz uma curadoria que se alinha aos interesses do
capital e das instituicoes? Embora a resposta seja ¢bvia, podemos abrir
caminhos com esta questao. Mas mais do que caminhas, devemos iniciar
tempestades. Afinal, os fugitivos sabem algo sobre as possibilidades das
tempestades.
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FURTACOR, constituido por Amanda Amaral, Lindomberto Ferreira Alves

e Phoebe Coiote Degobi, € um organismo rizomatico que opera nos
limiares entre arte, curadoria, educacao, critica e pesquisa, a fim de por
em circulagao espagos-tempos de mutagoes poético-epistemoldgicas
que problematizem os canones das narrativas hegemadnicas que
orbitam os campos da arte e da cultura na contemporaneidade.

Email: enviaparaofurtacor@gmail.com



Resumo ) )
CURADORIACOMOCAMINHONAQGTOMADO.........POSICOES  MOLES—>
OXIGENIO....SUSPENSAQ:DESINSTAURAR< ———————————
>TEXTOEIMAGEMESTAOTODAHORAJUNTOS
dis

Modulagao~~~~~~~~~~~~ variagao............ )
EMUITOCOMPLICADOFAZERUMTEXTOCOMINSTRUGOES? esparr
amar

Palavras-chave
0; QUE; PODE; UM; TEXTO; CURATORIAL; 2.



ir por um caminho,

tomar a via da
esquerda
ou

da direita,
planejar pequenos atos cotidianos sao mados de escolha. tada vez que um
desejo é pronunciado, uma recusa é eleita. e por mais que possa parecer
oposto, contraditorio e avesso, a curadoria aparece frequentemente como
recusa - mais do que aceite, ambas, partem do Unico desejo de constituir
alguma coisa entre as mindcias. arrisco entao uma explicacao: escrever
a ddvida pode gestar a derradeira tentativa de inserir o que um texto
curatorial pode ser.

aqui, mltiplas sdo as possibilidades:
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um texto curatorial & feito de imagens,
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pois,
afinal,

0 registro por si € uma composicao de tudo o que um dia passou diante
de nossos olhos. insisto sobretudo nesta afirmagao: ha imagem apesar das
palavras. pois somente assim este texto nao pretende coisa alguma.

essas palavras apenas compreendem
o referencial fabuloso de cada qual que se proponha a experimentar essa
situacdo - por consequéncia, neste excerto nao usaremos tedricos para

toda curadoria é uma ficcao___




como uma concha que atravessa o pacifico e vai de luanda até a cidade de
sao paulo. nao sozinha, acompanhada sim, mas incapaz de trazer consigo
seus fragmentos materiais: a areia de 14 ndo existe aqui. e assim como um
deslocamento, ainda que inerte,

os relatos que se seguem permeiam o campo expandido do real e, por
sequinte, dos desfechos do desejo: pois s6 da pra fugir pra frente, sempre_
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1"Kafka tragava linhas de ...pausa para fugir‘...
fuga: mas nao fugia ‘para
fora do mundo’, era antes o
mundo e sua representagao
que ele fazia fugir[...] e que
ele arrastava sobr as
linhas” (DELEUZE; GUATTARI,
2014, p. 86). Para mais, ver:
DELEUZE, Gilles; GUATTARI,
Felix. Kafka: por uma
literatura menor. Tradugao
Cintia Vieira da Silva. Belo
Horizonte: Auténtica, 2014.

IATENGAQ!

Entendendo esta publicagao como uma fuga e este “texto” como uma fuga
dentro da fuga, que tal operarmos uma fuga dentro da fuga da fuga?
momento certo para levantar a cabega da leitura e encher os pulmdes com
uma boa dose de AR fresco. :)



CACA-PALAVRAS

I. Ao longo das proximas paginas vocé ira encontrar quatro caga-palavras. Sim,
caca-palavras! Afinal de contas, nesse fluxo de leitura é preciso resquardar
algum espago-tempo de respiro junto ao qual possamos “levantar a cabega™,
tomar um pouco de AR e, assim, sequir adiante.

II. A proposta € simples, e consiste no convite para que vocé encontre as
palavras que estao escondidas na nuvem de letras que conformam os
caca-palavras. As palavras escondidas, por sua vez, sao verbos da primeira
conjugagao, terminados em -AR, ou seja, que possuem vogal tematica A (18
Dica). As palavras escolhidas, e que estdo escondidas na horizontal, vertical
e diagonal, com palavras ao contrério (22 Dica), sdo palavras que podem, em
maior ou menor grau, nos ajudar a pensar na seguinte pergunta disparadora:
com quais verbos podemas compor, de modo a tragar maltiplas saidas a
questdo: 0 que pode um texto curatorial??

lll. Para tornar esse exercicio ainda mais instigante, ao lado de cada caca-
palavras tera uma lista de significados possiveis das palavras, ou melhor, dos
verbos escondidos, que podem ajudar (ou ndo) a encontra-los. Vale lembrar
que cada caga-palavras contém vinte palavras-verbos escondidas.

IV. Caso nao encontre ou mesmo nao concorde com o significado possivel
atribuido a palavra-verbo encontrada, ndo se preocupe. Escreva ao lado dos
significados possiveis a palavra que para vocé melhor se aproxima de tal
significagao.

V. Por fim, imediatamente abaixo de cada caga-palavras havera a frase “Um
texto curatorial pode”, sequida de algumas linhas a serem preenchidas. Fica,
aqui, um seqgundo convite: ensaie nessas linhas uma pequena reflexao por
escritoarespeito do que pode um texto curatorial. Reflexao essa que podera ser
retomada e reformulada toda vez que sentir no corpo os efeitos dos embates
travados entre os possiveis de um texto curatorial - sempre cambiante, cuja
abordagem é alterada conforme as existéncias e 0s contextos que nele se
inscrevem - e as estratégias discursivas hegemonicas de esvaziamentos
dos sentidos de existéncia que ele pode assumir. Experimente ensaiar essa
reflexdo com as palavras-verbos encontradas (e/ou as definidas por vocé)
utilizando-as nas suas mais distintas flexdes e conjugacaes.

V1. £ isso! Mas atengao: vocé ndo precisa operar essa fuga agora. Fique a
vontade para opera-la quando achar necessario. Isso porgue vocé, melhor do
gue ninguém, sabera o momento certo para levantar a cabega da leitura e
encher os pulmdes com uma boa dose de AR fresco. :)

2"Nunca Ihe aconteceu, ao
ler um livro, interromper
com frequéncia a leitura,
nao por desinteresse, mas,
ao contrario, por afluxo

de ideias, excitagoes,
associagoes? Numa palavra,
nunca lhe aconteceu ler

levantando a cabega?”
(BARTHES, 2012, p.26).

Para mais, ver: BARTHES,
Roland. Escrever a leitura.
n: BARTHES, Roland. 0
rumor da lingua. Tradugao
Mario Laranjeira. Sao Paulo:
Editora WMF Martins Fontes,
2012.
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CACA-PALAVRA 1

Colocar algo sob a agao do ar; arejar. «  Ouvir prestando atengao; prestar atencao ou dar atengao a.
Dizer respeito a; interessar. « Decompor(-se) pela fermentagao; causar ou sofrer
« Ter ou tomar parte em. fermentacao; levedar.

Fazer oposicao a; contestar, discrepar, opor(-se). Causar fissura em; rachar. )
Dar ou adquirir materialidade. Conceber na mente imagem de algo que nao é real ou

que nao esta presente.
« Ter gosto ou empenho em. . L
. . . « Trazer algo a memaria; fazer recordar; relembrar.
« Acdo ou resultado de romper com a hierarquia, de . .
quebra-la Por em perspectiva.

Registrar (acontecimento, fato, ocorréncia etc.) por meio Multiplicar-se rapidamente; propagar-se, espalhar-se.
de documentos. « Entregar-se a devaneios e fantasias, idealizar coisas
Formar o enredo de (composicao teatral, romance etc.). INACESSIVEIS OU IMPOSSIvels.

Fugir de alqum lugar; evadir-se. Produzir tensao.
Passar ou andar ao longo de ou através de.
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CACA-PALAVRA 2

Fazer(-se) firme, tornar(-se) firme; fixar(-se). - Proceder ao intercambio de; trocar.
Fazer rabiscos sobre algo que estava escrito; anular, « Dirigir a palavra a alguém com alguma pergunta ou
apagar. solicitagao de explicagao.

« Tornar ou ficar complexo ou mais complexo. » Causar a mobilizagao de algo, de alguém ou de si
Fazer o contorno de; mover-se a volta de; circundar, mesmo; movimentar(-se).
rodear. « Cometer uma transgressao de um principio sagrado, de

« Tirar algo de um lugar onde estava. uma regra tc.

Fazer ou estabelecer diferenca ou distingao entre; tornar ~ * 1erritorializar-se novamente; atribuir novo territorio a
ou tornar-se diverso. alguém.

Exercer encantamento em ou tornar(-se) encantado. Reproduzir ou repercutir ondas sonoras.
« Abrir cavidade numa superficie; fazer escavagao. Perceber por meio da visao; presenciar, ver.

Dar origem a um praduto, a partir de materiais diversos. . tPassar a trama por entre os fios da urdidura; entretecer,
. . ecer.
Criar algo novo; inventar. L L
« Fazer adquirir ou adquirir novo aspecto, nova forma,
Instalar-se num lugar para morar. novo carater.

NHMTIRAREBREVERRTLCLAWYV
HDIFERENCIARSAMDTERWNEE
URINTERPELARVRIFARNMNE
EATRATIEMTRACIRBATFTITIRE
WMIAAREAEECHT QTNHDTENAS
ARRTSMDWTSRFHRARDTDZCTNDO
UI HNERAEETEAUROARETITFTEATE
TFHAATTRSPRCTRNZTTIDRTFA
DADCSCCTTLRNRNSATIRTFZCOR
EDWNDUHGETEEOHERFDALTIARKX
RIMEHSWUMCBCATOOWUTIWMPE
S FHENRWMUTATADIRTEREDHUBTLR
ORAJROFNNTITIDNRMEHUHTUTIODO
LEECCWAIHBFTPUANCOOAMM
STERAZITILAIROTTIRRETTERTEDO
TADRIASHRCOMPLENXTFTIOCAR
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CACA-PALAVRA 3

« Coser com pontos largos, para depois coser com ponto - Darinicio a; estabelecer, formar, fundar, instalar.
mitdo e definitivo. « Irou sequir pela margem de, ou caminhar ao lado ou ao

« Considerar algo como provavel, baseando-se em longo de; beirar, marginar, ribeirar.
dedugoes ou indicios. «  Assimilar, organizar e compreender novas informagaes,

« Fazer reunir; constituir. ideias, planos etc.; perceber.

«  Determinar os limites de; amalhoar, delimitar. - Fazer as diligéncias necessarias para tentar achar algo.

«  Fazer sair ou sair das regras; desnortear(-se), « Idealizar um projeto.
desor\entz.ar(-ske), perturbar(-se). - Tornar a dimensionar; dimensionar novamente.

+ Mudar a diregao ou o rumo de. - Distinguir(-se) de outros; fazer(-se) ou tornar(-se)

« Poraprova; experimentar. singular ou notavel por alguma coisa incomum.

« Percorrer conhecendo, observando ou pesquisando; ir ao «  Procurar conhecer (algo ou alguém)indagando ou
descobrimento de. observando cautelosamente; averiguar, investigar,

« Inventar ou contar coisas fantésticas, fantasiosas. tentar, tentear. o

- Esfregar seguidamente um corpo em outro, causando + Tornar ou tornar-se territorial.
um atrito suave ou forte; atritar, rocar. « Fazer zigue-zagues.
S SEOHRATRECNOCSTEDOTTEN
I MI NOCONIJECTURARDNTENIKA
UOARMTDEMARTC CARADTLUPREHTR
S HLTSLHAZOENATIIDBEAORNTA
NI TLMHLIRRETIOETENRDATTIASBT
TPNRUSIVAIGNETNTIUHTTLEE
RRSGGOOESRTUOCOSEROTTIJ
HOADURTINATOAETEUTETENRARDO
ccCM™MVOLEMDPBLOZNOEMHTITFNR
OUNTAMANDARMPSARTRAANFP
NRCNTIMHERURRRAXRGTIZSULTUPU
VASDRANOTICCIRFEPUHTITEOS
OREHHRYI TZATOMOHIKEZDBTY
CRCHKKDELRAFYDESVIARUBNR
ANWUETINSTAURARWOLT CRRYH
R AHRRRASSEUCORPERALUDBATF
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CACA-PALAVRA 4

« Basear em algo; fundamentar.

- Método de investigacao que nao busca desvelar o que ja
estaria dado como natureza ou realidade preexistente.

« Fazer sacudir ou sacudir.

- Transferir a outro um determinada estada moral ou
emocional (alegria, entusiasmo, tédio, pessimismo etc.);
espalhar, transmitir, envolver.

- Fazer surgir subitamente.

- Expandir(-se) no espaco; alastrar(-se), estender(-se).

« Tirar o territorio a alguém ou o caracter territorial a algo.
+ 0 'mesmo que encruzar.

- Conhecer por meio de experiéncia; avaliar.

« Levar uma ou mais pessoas a praticar uma agao; incitar,
induzir.

Criar novas ideias e po-las em pratica; conceber, criar,
engendrar.

Expressar ou exprimir algo.

Agir ou se comportar de determinada forma na execugao
de alguma coisa.

Definir sua opinido sobre um fato.

P6r em questao ou em discussao um determinado
assunto; rebater.

Fazer investigagoes a respeito de; inquirir, investigar.

Fazer rasuras em; raspar ou riscar letras ou palavras de
um documento.

Compensar alguém ou a si proprio por danos, prejuizos
ou contrariedades sérias.

Sair ou fazer sair fora das bordas, das margens.
Tornar diversificado.

RHIEPOSTICTIO
YNE SHBHYLRA
RANTQUESTTIO
ORTRATNEMTIR
T A TDESTERR RI
R I NVENTARTETC
ASDCERRMIAR
NGUPRBWTIRHH
S RDEOTIATRTIR
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R EBLIROEDBOMN
DVKAASORTTCH
A EFEPNMMTITITEE
R ATHEAERAGII
R RRARGALTFETPD
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0 texto curatorial ndo tem que ser [{ElE} inclusive, nem precisa existir.

IREOEHIENIE pode vir a ser muitas coisas se ele nao for iR

curatorial.

0 texto curatorial nao é uma [EIRERENMERE] para caber num
pensamento individual.

0 texto curatorial ganha seu [t ao se fazer indiscernivel de um
poema ou de uma frase fragmentada.

0 texto curatorial pode conter [(EIENERRIER a/ém de “atravessamento’,

“poténcia’, “‘descolonizar’, “dissidéncia” e tantas outras palavras esvaziadas
pela burguesia.

0 texto curatorial & melhor descrito como um ato de fabular [RENISOINE.



Do gesto que tece a escrita curatorial, localizo sua funcao a partir de
um lugar de divida e desentendimento, quase nenhuma inteligibilidade,
e, por consequéncia, de uma fabulagao critica e imaginativa, uma nao-
compreensao, uma planta baixa dos escombros escritos, um rastro ou um
rabisco que some quando esté prestes a se revelar.

0 texto curatorial [JEREEIMERGINERERNG, ou um bingo, ou um jogo de

palavras-cruzadas, ou uma piada.

0 texto curatorial nao precisa ser escrito por curador}
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(a quem cabe essa escrita?)

174



Estou farta de tanto ler textos que nao ressoam. Inclusive, ressoar esta
virando uma palavra chata de tao recorrente em texto curatorial... mais
uma que roubaram de nos. Palavra roubada, que conceito! Mas resume bem.
Escuta sequestrada, esvaziada.

Pode a palavra gaguejar? Pab50 yscrdver assIm? Quem disser que nao, esta
mentindo pra vocé (e pra si mesme).

“Prefira nao ler antes, vou olhar a exposicao primeiro”, disse ela, e leu a
exposicao sem ler o texto.
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Resumo

Este ensaio/experimento pretende estabelecer um dialogo com
pesquisadoras, curadoras, educadoras, artistas e demais pessoas
interessadas nos saberes-fazeres das artes afro-diasporicas a
partir da fundamental contribuigao da poetisa Leda Maria Martins
e do principio da encruzilhada. Esse exercicio critico aponta
algumas ideias a respeito do trabalho no campo das artes visuais
manuseando a nogao de encruzilhada como principio orientador e
organizador de préaticas nesse campo.

Palavras-chave
Encruzilhada; Exu; Artes Visuais; Critica; Curadoria.
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1de

Primeira esquina: a bengao das mais velhas

Nas primeiras paginas do livro "Afrografias da memdria: o Reinado
do Rosario no Jatobd” (1997), a poetisa-ensaista-congadeira-dramaturga-
professora Leda Maria Martins narra os primeiros passos de uma caminhada
por uma pesquisa a respeito das performances orais e corporais nas
manifestacdes de origem banto em Minas Gerais, especificamente o
Reinado do Rosario. Passagem importante ¢ a que conta do momento
decisivo na empreitada do trabalho, no ano de 1993, quando é convocada
por Joao Lopes, seu mais velho e capitdao-mor no Reinado, a recontar a
histéria do Reinado em um livro. Jodo Lopes padecia de doenca grave e,
temendo fazer a passagem e levar consigo parte importante da histéria da
Irmandade de Nossa Senhara do Rosério, encarrega a Leda Maria Martins a
responsabilidade de registrar, interpretar e traduzir a rica tradi¢ao oral e
ritual de seu povo. A tedrica-congadeira havia sido, ainda crianga, Princesa
Conga e, atualmente, € Rainha de Nossa Senhora das Mercés da mesma
congregacao a qual Joao Lopes fora mestre. Ao receber o encargo das maos
de seu mestre, Leda Maria Martins fora convocada a agir na manutengao
das sabedorias da comunidade da qual é oriunda, 0 que resultou em um
substrato tedrico que, atualmente (tardiamente, talvez) considera-se
fundamental para a compreensao dos fendmenos culturais e artisticos das
culturas negras por diferentes areas do conhecimento.

Segunda esquina: nés nao navegamos sos

Incorporando a sabedoria do povo Akan, que nos orienta a nao temer
em retornar ao passado para recuperar algo que fora esquecido, Leda
Maria Martins regressa as cosmologias bantu e iorubd, julgando ser esse
um caminho possivel para a interpretacao de um fendmeno cultural, que
é, antes de tudo e apesar de seus cruzamentos, negro e de tradigao banto,
recuperando nas aguas do Atlantico (como fizeram os negros com a imagem
da santa) uma sabedoria necessaria para significar essa experiéncia que é
também da ordem do rito e do mito. Exu ensina a autora que, apesar das
modalidades diversas de mortificacao a que foram submetidos africanos
e seus descendentes nos processos de captura, roubo e desumanizagao
perpetrados pelos europeus e seus descendentes, foi possivel fecundar
nessas terras, apesar das adversidades, a possibilidade de reinvengao
da vida. Nao foi de forma pacifica que as culturas negras nas Américas
se constituiram como culturas de encruzilhada. Leda Maria Martins explica



que as culturas africanas, mesmo dispersas, cruzaram suas tradicoes e
memarias com os demais sistemas simbélicos com os quais se defrontaram,
criando, inclusive, relagdes de alianga como é observavel, por exemplo,
na aproximagao dos povos bantu com as tradigdes indigenas originarias
dessas terras, a exemplo dos Candomblés de Cabaclo e do Candomblé de
nagao Angola.

Exu desejou ser explicado pela autora de forma a anunciar tanto suas
proprias caracteristicas quanto os elementos constitutivos do territario que
habita e comanda, em uma dinamica em que forma e conteldo nao sao
dissociaveis, mas amalgamados. Exu, articulador e mantenedor do sistema
dindmico nagd e bantu, estabelece as conexdes entre todas as fronteiras
do(s) mundo(s), mediando todos os atos de criagdo e interpretacdo do
conhecimento (a tradigdo diz que sem Exu ndo se faz nada, nem mesmo
aquilo que conhecemas, descrevemos e experienciamos como arte). Em sua
recusa as classificacoes limitantes, Exu nos permite fabular e a inventa-lo
de maneiras diversas, ao gosto de quem risca 0 ponto, nao nos furtando,
entretanto, de cairmas nos riscos de nossas proprias palavras, que nao é
apenas uma por¢ao da realidade a qual ele domina, mas o que ele também
é, por exceléncia’. Trata-se de um jogo de sedugao, na verdade. Desejamos
Exu em todas as suas artimanhas.

Terceira esquina: uma aparente contradigao

Ainda que o Reinado seja entendido pela autora e por seus proprios
personagens-narradores como uma manifestagao cultural de origem bantu
e, ao olhar superficial, Exu possa ser interpretado unicamente como uma
“divindade iorubana’, devemos lembrar que: 1) as culturas das quais Leda
Maria Martins elabora sua proposta de uma encruzilhada, e das quais somos
descendentes, ndo operam na logica da pureza, mas na aglutinagdo, seja
em sua raiz, seja na diaspora’. £ a encruzilhada que as organiza, o que
difere em absoluto das mentiras contadas pelos europeus, que insistem em
aniquilar as particularidades entre os povos africanos e seus descendentes,
transformando-nos em uma unidade quase amorfa, para, assim, aniquilar-
nos por completo; 2) Exu rejeita classificagdes univocas e, entre Africa e
Brasil, também pode se transmutar. Se duvida, pergunte ao povo da rua.
Nao é sem sua propria agéncia que Exu transmuta géneros ao transformar-
se em alteridades femininas: as Pombogiras cultuadas nas umbandas,
que desvelam as amarras impostas pelos papéis de género de origem
colonial e revelam possibilidades inventivas e intransigentes de vivenciar e
experimentar feminilidades livres, fluidas, insubmissas e controversas.

2 No prefacio do livro “Um
Exu em Nova York” (2018,
p. 9), de Cidin
lata ria nk

ha da Silva,
Nkos mba,

flor do nascimento diz:
“Exu anda com as palavras,
anda nas pal anda
pelas palavras, anda as
palavras. Por viver (n)as
palavra 10 vive (n)as
ruas, (n)as encruzilhadas
(n)os caminhos, Exu as
tem como ferramenta para
fazer mundos, encontros,
memoria”.

Sse respeito, €
(til a leitura do artigo

em: <https

revist

index.php/aske
view/74/pdf_1>.
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Quarta esquina: a abertura do principio da encruzilhada

Para manusear como ferramenta analitico-metodologica, Leda
Maria Martins organiza o principio da encruzilhada em dois termos nao
excludentes, que introduzem e induzem para aberturas infinitas (como é
a propria encruzilhada). Primeiro, a encruzilhada opera como principio que
oferece a possibilidade de leitura e interpretagao dos transitos de produgao
de conhecimentos, de sistemas simbolicos e de diversas formas de
experienciar e dar sentido ao mundo, que se confrontaram e organizaram
aquilo que uma vez foram tidos comoa inaugurais, originarios. A encruzilhada
¢ uma lente através da qual podemos ler a realidade das culturas afro-
diasparicas. Segundo, a encruzilhada €é o territorio onde essas trocas se
estabelecem nos jogos de negociagdo entre os entes implicados nas
relagdes de conflito e cruzamento. £ descrita pela autora como um “lugar
terceiro”, pois sua premissa € a da criagao, a da producao de uma outra
coisa que Nao mais aquela que a inaugurou, mas que, ainda assim, pode
ser identificada como sua descendente a medida em que a interpretamos
através de sua propria semantica.

Desenraizados e surrupiados de suas propriasimagens, a encruzilhada
(Exu) permitiu que os africanos e seus descendentes pudessem assentar
seus modos de vida nesse novo territério. Veja bem, Leda Maria Martins de
maneira nenhuma procura recontar o ja desgastado mito das trés ragas
na formacao do territorio sociocultural brasileiro. Ao invés disso, destaca
0 pratagonismo de Exu como valor civilizatério para a continuidade dos
modos de vida de diferentes povos em terras hostis.

Quinta esquina: um jogo de sete pecas

A ideia de “jogo” é util para a composicao da imagem do territorio
material/imaterial que é a encruzilhada. Ao dinamizar a encruzilhada,
Exu propicia a instauragdo de um espago de invengdo, movimentagao,
descontinuidade e heterogeneidade, caracteres elementares para 0
estabelecimento de um conjunto de regras que ordenam a movimentagao
de um grupo e de suas interagdes (os circuitos das artes, por exemplo).
0 jogo se faz a partir da abertura e da disponibilidade para a troca, e
também da emergéncia de vozes mdltiplas, corpos, narrativas, trajetérias
e, como nao poderia deixar de ser, de diferentes intengdes orientadas para
determinados fins.

No trabalho “"No antiquario eu negociei o tempo” (2018) (Imagem 01),



Castiel Vitorino Brasileiro narra um caso de disputa e negociacao com o
dono de um antiquario que visitou em ocasido da residéncia artistica do
“Festival do Valongo”, que ocorreu na zona partuaria de Santos, Sao Paulo, em
2018. Castiel conta que ao questionar o branco dono do antiquario (que na
sua posicao é também um curador) a respeito de um conjunto de méascaras
que ela encontrara no acervo do local, 0 antiquarista atribui aos objetos
uma origem transatlantica: as mascaras seriam antiguidades originarias
do continente africano (sem especificagdo de qual regido, cultura, povo ou
periodo pertenceriam). Cismada, a artista inquire novamente e recebe uma
resposta remodelada: as mascaras teriam sido feitas por uma escultora de
origem africana em terras brasileiras (nesse caso, a autoria conservaria sua
suposta originalidade?). Castiel ndo se convence e interroga novamente.
Dessa vez, o dono do antiquario, finalmente, responde que 0s objetos eram
frutos de uma oficina que ministrou para criangas ali mesmo.

Na medida em que 0 antiguarista atribui primeiramente os objetos a
um territdrio distante, confere também uma temporalidade outra, passada,
deslocada, na medida em que a “Africa” a qual se refere de maneira genérica
nao é contemporanea daquele que atravessa as mercadorias. Em uma
espécie de coreografia, Castiel e 0 antiquarista negociam e, por isso, jogam,
cada uma com suas intengGes, uma vez que barganham nao so o territorio
em que 0s objetos estao circunscritos, mas também sua narrativa, sua
localizagdo no tempo e legitimidade como “objeto originario” e original, que
pode ou ndo participar do campo da arte, além, € claro, do valor financeiro
atribuido, que decresce a medida em que o objeto se aproxima do nosso
tempo, do nosso territdrio e da artista que, ao final, adquire as pegas.

0 curador de inspiracdo cubista, em sua imaginagao, pilha as
“mascaras africanas’ que, na agao de Castiel, sao repatriadas e passam
a compor um outro tipo de acervo e imagem, que naoc € propriamente
“verdadeira” (como se fosse impassivel de guestionamentos) mas que
respondem aos desejos de recontar uma historia que as coloca no tempo
presente e as livra de atribuigdes colonizadoras.

Sexta esquina: a produgao de imagens duais/dupla face

0 exercicio critico, tal como estamos fazendo neste ensaio, trata-se
de uma produgéo de um transbordamento daquilo que se quer observar/
ler. Imersos na encruzilhada ao lado do conjunto das coisas que existem no
mundo, elencamos determinados objetos e fendmenos e trazemos para 0
interior do que passamos a chamar de “arte”, mesmo que o objeto-fenémeno
nao tenha sido criado para esse fim. A critica, portanto, trata-se de um

Imagem 01. Castiel Vitorino

Brasileiro, No antiqudrio
eu negociei o tempo

(2018). Série Fotogrdfica.

Fonte: Acervo de Castiel
Vitorino Brasileiro.
Disponivel em: <https://
castielvitorinobrasileiro.
com/_foto_antig>.
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Imagem 02. Ficha de
matricula de Arthur
Timotheo da Costa, na
Escola Nacional de Bellas
Artes. Fonte: Kleber Antonio
de Oliveira Amdncio (2016).

“Essa ¢ a versdo bem
encurtada da historia. A
respeito da trajetoria e
obra de Arthur Timotheo da
Costa, recomendo a leitura
da tese “Reflexoes sobre a
pintura de Arthur Timotheo
da Costa’(2016), do
professor Kleber Antonio de
Oliveira Ama
em: < https
teses/d 18138/
tde-05082016-143537/
publico/2016_KleberAntonio
DeOliveiraAmancio_VCorr.
pdf>

onivel
sp.br/

exercicio criativo, no entanto, atua também na legitimagao de determinados
objetos-fénomenas e, por extensdo, de determinadas autorias, sejam
individuais ou coletivas. Estamas dentro de um jogo onde se tencionam e
disputam alteridades e autoridades.

Se lermos os tais objetos-fendmenos através da encruzilhada é
possivel que estejamos aptos a observar o que Leda Maria Martins chama
de “imagens duais” ou de “dupla-face”, produzidas através da aproximagao
dos entes-sistemas que se encostam de modo a criar um terceiro corpo-
fendmeno. A critica & também um corpo-fendmeno terceiro, criado a partir
do nosso encastamento junto do que desejamos interpretar. Olhar através
da dupla-face possibilita enxergar as contradicdes e desvios no interior
daquilo que se esta observando, sem tomé-lo como coisa acabada, nem
mesmo o resultado da critica.

Aqui vai mais um causo: em 1968 (s6 80 anos depois da falsa aboligao
da escravatura), o critico Clarival do Prado Valladares, apesar de identificar
uma “modesta” presenca de artistas negros no circuito de arte daquela
época, atribuiu essa lacuna mais as condigOes socioecondmicas dos
artistas do que as discriminacdes de ordem racial (mesmo que concorde
que as pessoas pretas estao entre as mais empobrecidas). Os artistas negros
legitimados por sua critica eram aqueles que, como afirma de maneira
categdrica, faziam uso do ‘lastro cultural africano, ou afro-brasileiro”
(VALLADARES, 1968, p. 100) em suas obras que, para o critico, deveriam se
expressar ‘como cultura negra” (Ibidem, p. 104).

Segundo sua leitura, alguns artistas estavam mais alinhados a uma
estética cosmopolita do que a um suposto compromisso com a cultura
negra, mas veja o caso do pintor Arthur Timotheo da Costa, quem o critico
considera um artista capturado pelos interesses estilisticos da elite de
gosto foréneo. O pintar que, apesar de livre, nasceu ainda sob o regime
escravocrata, formou-se na entao Escola Nacional de Belas Artes, onde
recebeu educacao formal de acordo com o estilo can6nico europeu, como
nao poderia ser diferente. Com seu notavel talento e dominio da técnica,
reconhecido pelos seus pares, Arthur Timotheo da Costa recebeu como
prémio uma viagem a Paris por sua participagao em uma das edicGes da
Exposicao Geral de Belas Artes, em 1907 (apenas 19 anos depois da assinatura
da Lei Aurea) onde pode estudar e trabalhar por aproximadamente dois
anos. 0 pintor incorporou uma ginga necessaria para negociar com 0
canone, com sua formagao académica, com seus pares, com todos 0s
obstaculos que cercavam a vida de uma pessoa negra naquele periodo da
historia, e pdde, ao menos por um curto periodo de tempo e até um certo
limite, autodeterminar o sentido e a direao de sua biografia“.
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A Unica exposigao
individual de /

hur

Timotheo da Costa ocorreu

em 191, como indica a
pesquisa de Kleber Antonio
de Oliveira Amancio (2016).

8 Paras

aa

(2018),

artebre

paredes-bran

saber mais so
Presenca r
(2016), ver o texto “Pa

S, presencga negr a’

e Theo Monteiro,
disponivel em: <https://

om.br

ne

cas-pres

/arte/
enca-
jral>.

Também tratou de se inscrever na historia da arte autorretratando-
se como pintor, manuseando pincéis e paletas e direcionando a atengao
do seu trabalho para outras pessoas negras, em sua diversidade, por meio
de variados estudos. Infelizmente sua morte foi prematura e solitaria, no
Hospicio dos Alienados, no Rio de Janeiro, aos 40 anos de idade, 0 que nao
significa, de forma alguma, esquecimento (a verdadeira morte que impede
a transicao para uma experiéncia de outra ordem, a da ancestralidade e que
tanto nos é cara), a0 menos por parte daqueles realmente comprometidos
com uma revisao critica da historia da arte brasileira.

Repare bem que ndo ha, na narragao desse caso, qualquer defesa
a uma suposta meritocracia ou uma supervalorizagao de um percurso
individual, como se, excedendo & regra, a trajetdria do pintor inviabilizasse
a critica em torno das dificuldades de legitimagao do trabalho de artistas
negras no circuito e na historia da arte. Fosse esse o caso, se bastasse
unicamente o merito do trabalho do artista, Arthur Timotheo da Costa
teria a sua contribuigao reconhecida nos momentos que antecederam ao
modernismo tao celebrado no Brasil, ou teriamos registrado ao menos uma
exposicao posterior a sua morte, que reunisse o conjunto de sua obra, como
aponta a pesquisadora e artista Renata Felinto dos Santos (2019

Sétima esquina: gira aberta no espaco expositivo

Em muitas ocasioes, adentrar em uma exposicao no Brasil pode ser
descrito quase como uma experiéncia de stbito deslocamento geografico,
seja pela brancura dos sujeitos gue visitam, seja dos que trabalham, seja
pelos objetos que compdem o espago. “A Presenca negra” (2016), agao
coletiva de artistas negros, proposta por Moisés Patricio e Peter de Brito,
levou um grupo para ocupar salas de exposicao como observadores-
propositores, na medida em que a presenca negra coletiva como publico
propunha e efetivava uma transformagao no espago.

Novamente, estamos nos dispondo nao apenas a tramar
individualmente com nossos pares, cujos interesses sdo proximos (mas
ainda o fazemos porque é preciso estratégia), mas também a negociar com
grupos, instituigoes, programas e projetos curatoriais. Quanto a isso, uma
curadoria que emerge da/na encruzilhada traduz uma tentativa primeira
de amalgama de multiplicidades a serem lidas, umas através das outras,
em uma logica de circularidade em que a nogao de centro e periferia se
diluem para dar lugar a uma conversa coletiva entre 0s entes que coabitam
o territario uma vez criado. 0 acontecimento proposto pela cruzadoria serve
mais como um dispositivo que dispara mdltiplas sensagoes e relagdes e



menos do que uma selecao, organizagao de artefatos para apreciagao
publica.

A produgao de uma narrativa curatorial aponta para a instauragao de
umespaco de inventividade coletiva, e a encruzilhada possibilita que saberes,
estéticas, formas e experiéncias afro-diasparicas sejam privilegiadas para
dar conta de uma experiéncia de corpo inteiro, e ndo apenas de olhos em
direcao a um objeto centralizado. A Idgica é a de uma gira aberta. Essa é
sempre uma produgao coletiva que pretende desvelar o campo da arte como
espaco de suposta neutralidade, assepsia e universalidade, produzindo
sempre, nas fissuras criadas, brotamentos outros.

0 que esta posto é a necessidade de desmantelar os modelos e ldgicas
espaciais com 0s quais estamos acostumadas, reposicionar e reenquadrar
objetos e, também, os sujeitos que fazem parte das dindmicas de produgao
de arte. Como podemos tomar a encruzilhada como uma bussola que nos
aponte possibilidades e caminhas para os exercicios de cruzadorias em que
0 poder de legitimagao seja capilarizado? Quais entidades sao convidadas
a trabalhar quando cruzamos mdltiplas narrativas para a criagao de uma
narrativa terceira? Quais tramas sao possiveis de serem criadas a partir de
historias que ja foram contadas?

Oitava esquina: a pedra langada hoje é a pedra fundamental

Aencruzilhada é o territério movel de criagao que permite a expressao
de uma ancestralidade viva, ritualizada, organizada nos tempos do presente
e que enseja a elaboragao de futuros em comum. De volta a sabedoria
expressa pelo Sankofa, ndao devemos nos constranger em recuperar 0
que ja foi articulado e, de alguma maneira, temos de nos responsabilizar
em retomar, citar, referenciar, discutir, publicizar e compartilhar as
contribuigoes de pensadores, artistas e criadores negros, que, assim como
Leda Maria Martins, fundamentam o debate do que tem sido discutido como
“epistemologias das encruzilhadas’, que articulam em um so tempo uma
leitura analitica e uma experiéncia incorporada com o que se pretende tecer
em termos de dialogo coletivo.

Essa discussao tem sido amplamente difundida e feita pelos mais
diversos sujeitos com todas suas complexidades de repertdrio e trajetorias,
como deve ser. Pensar e grafar no corpo a encruzilhada se mostra como
um gesto mais do que necessario em um contexto cujas estratégias de
invencao de formas extraordindrias de vida tornam-se um imperativo para
espantar das cidades a Morte que nos racializa e intenta submeter-nos ao
coma irreversivel.



A proposicao de Leda Maria Martins como provocagao para uma
abertura de possibilidades serve-nos, nao apenas, como ferramenta
tedrico-metodoldgica, mas de alento para a producao de singularidades e
de quilombos, que tém a encruzilhada como territério de encontro e local
de expansao. Que seja a energia desestabilizadora-ordenadora e criativa
da encruzilhada a propulsora para a insurgéncia de uma outra histdria dos
objetos de arte, qual seja: a que artistas negros nao estejam espremidos
na periferia da historia e da critica, mas sejam compreendidos em suas
multiplicidades e singularidades como participantes, articuladores e
estrategistas no jogo do mundo da arte.

Ademais, a histéria da arte ndo é apenas a histéria dos seus abjetos,
mas, sobretudo, a historia dos seus autores/criadores. Como ensinou Odé
Kayode (lya Stella de Oxdssi), as encruzilhadas sdo uma suspenséo no tempo,
lugares de passagem de um estado a outro, e Exu, como blssola, nos orienta
e nos inspira, permitindo elaborar quais caminhos sequir (SANTOS, 2010).
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Resumo

0 autodenominado movimento das Themdnias movimenta a cena
cultural da cidade de Belém desde meados de 2014 e, com 0 passar
dos anos, se tornou, para muito além de artistas que se retinem pelas
ruas, um alicerce afetivo entre mais de trezentos artistas, sendo hoje
parte do arcabouco conceitual da Themdnia o contato e a troca afetiva.
Atravessando o afeto de Baruch Spinoza, Bell Hooks, Vladimir Safatle,
entre tantos outros, analisam-se as formas que esse afeto altera as
bases estruturais biopoliticas pré-estabelecidas as relagées humanas,
um processo de cura coletiva, uma estratégia de guerra contra o
sistema e que, ao longo dos Gltimos anos, tem alterado e afetado todos
0s lugares que alcanga.

Palavras-chave
Themonia; Afeto; Biopolitica; Faléncia do Capitalismo.



A primeira versao deste
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SE. Ela esta disponivel
na integra em: <https://
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artigo/visualizar/79164>.
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viralizam na internet.

Uma linha da trajetéria

Falar da trajetdria das Themonias & um movimento confuso de
retomada. Mesmo para nds, que estavamos la, vivendo ativamente 0s
momentos, & complicado dizer onde tudo se iniciou. Houve, sim, o inicio da
produtora/coletivo Naite Suja, bergo da nossa producdo cultural e que teve
sua primeira festa em 2014, sendo antes um duo de DJs que atuavam na
noite desde 2013. Essencialmente, o que hoje consideramos 0 movimento
das Themonias ja estava em construgao desde muito antes, enlagando
pessoas desde o periodo das festas de produtoras alternativas de Belém,
por volta de 2008.

Aprodutora Noite Suja € um marco na nossa historia e é tao importante
pro nosso desenvolvimento que ainda hoje € atravessada, e muitos ainda
se utilizam da produtora para determinar todo o0 movimento. Mas por volta
de 2017 se iniciavam as teorias do que viriam a se tornar as Themdnias.
Primeiro, a tiragao%

0 gue comegou com uma piada frequente de cumprimento,
pois ao se verem, na porta das festas ou em bares, as
artistas se satudam com elogios sarcasticos como ‘olha, ta
linda, parece um demdnio” (NASCIMENTO, 2019, p. 62).

Mais adiante, passa-se a chamar a cola permanente da Acrilex de
cola themdnia, porgue tem varias fungGes na produgao das maquiagens
e, ainda, 0 meme? de Socorro Feirante, que fazia elas se repetirem entre si:
“filma a cara dessa deménia!”. 0 termo nos rodeou e tornou-se parte das
nossas trocas e didlogos para o entendimento de nds mesmos e de nossos
processas criativos.

Com a vinda a Belém de Uyra Sodoma, nossa irma de Manaus, em 07
de setembro de 2018, foi realizada a | Convencao das Themonias, a fim de
discutirmos sobre nossos fazeres. Um encontro anico, uma grande roda de
conversa, e a certeza de que algo novo estava sendo construido ali.

A partir da primeira convengao passamos a utilizar o termo
Them6nias com mais propriedade e pudemos discorrer em cima, falar
sobre a demonizagdo e a themonizagao dos nossas carpos. Nasceu uma
necessidade exploratoria dentro das nossas percepgoes. De 10 a 14 de
fevereiro de 2020, a flor da pele e tirando tudo dos proprios bolsos, fizemos
a Il Convengao das Themdnias, um evento grande, com varias mesas de
debates sobre racializacao, transgeneridades, periferias, ancestralidades,
oficinas de linguagem de guerrilha, pajuba, edigao de som, experimentagoes



corporais, testagens de HIV e muita, muita performance. Com a transcrigao
da Ultima mesa, chamada “Transtarno Final”, foi estruturado o Manifesto das
Themanias, a ser langado junto com a primeira edi¢ao da revista Themonias,
que também contava com outros ensaios acerca do movimento.

Logo apds a sequnda Convencao se iniciou a pandemia de Covid-19,
que quebrou as pernas de muito do que estavamos construindo. Realizamos,
mesmo assim, algumas acoes: a produtora Noite Suja langou o “Noite Suja
Drag Race”, um reality show online para escolher a 9% Rainha - Joane
Versace; langamos a segunda edi¢ao da revista Themdnias, com diversos
ensaios, inclusive falando sobre o atravessamento do movimento durante
a pandemia; e fizemos muitas lives, festas online, reunioes em aplicativos.
Mas a verdade é que sempre fomos um movimento de contato, de abrago e
de rua, entao aconteceu um grande afastamento de tudo.

Ao longo de 2021 e de 2022 nos encontramos em retomada e, com a
volta aos contatos, tudo mudou: os togues sao diferentes depois de tanto
tempo de afastamento e muitas relagoes precisam ser reconstruidas. Nesse
sentido, uma outra agao da Noite Suja foi primordial para a retomada de
uma troca afetiva intensa entre as Themonias: o “Dinastia Drag™, reality
show gravado entre os dias b e 31 de agosto de 2022, e que consistia
em fazer desafios entre quatro Haus® da cidade: Haus of Cardo, Haus of
Maguarildry, Haus of Hibrida e Haus of Ver-a-Queen. Tornou a convivéncia
entre os envolvidos muito intensa e proxima novamente, de onde surgiram
muitos atravessamentos, sequindo em retomada a novas construgoes.

Ainda sobre as grandes agoes do movimento, entre 24 e 26 de fevereiro
de 2022, também realizamos a | Semana de Arte Themdnia, com o apoio da
FUMBEL®, em alusao aos 100 anos da Semana de Arte Moderna de 1922, no
intento de também reconhecer e demarcar o movimento de Themonizagao
como uma possivel vanguarda artistica nacional descentralizada do eixo
sul-sudeste. Além do prossequimento em diversos ambitos, incluindo
mesas, palestras, exposicoes, festas, participagoes e parcerias em eventos
de grande porte na cidade, como os festivais Se Rasgum e Psica, entre
tantas outras infiltragdes. Hoje, em Belém, nao tem mais como fugir das
Themonias. Elas estao em todos os lugares, infiltradas em quase todos 0s
meios artisticos e culturais.

Significar e afetar processos

Para além de um movimento artistico-cultural, ao se aproximar
das Themdnias é possivel perceber suas relages afetivas intensas. Seja
em trocas amigaveis, amorosas e familiares, seja nas trocas em geral, 0

Imagem 01. Divulgagao do
Noite Suja Santa Ceia (2018).
Fonte: Acervo Coletivo Noite
Suja.

%0 Reality Show “Dinastia
Drag”(2022) esta disponivel
na integra, no Canal do
Coletivo Noite Suja, na
plataforma YouTube.
Acesse: <https://youtu.be/
alkmS8>.

5 Haus é um termo absorvido
da cultura Ballroom, e

diz respeito a sistemas

de nichos familiares

8 Fundagao Cultural do
Municipio de Belém.
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Imagem 02. Performance
da Haus of Cardo no palco
do Festival SeRasgum (2022).
Foto: Matheus Carneiro

Imagem 03. Ball of Cardo
(2023), langamento da Haus
of Carao na cena Ballroom
PA, categoria Baby Vogue.
Foto: Edson Palheta

movimento ressignifica a forma que esses corpos reagem ao mundo a partir
dessas relagoes, e para se aprofundar nesse argumento é preciso localizar
sacialmente e politicamente esses corpos. No Manifesto das Themanias,
publicado em 2020, é localizado o movimento como um reconhecimento
de corpos dissidentes em suas generidades, sexualidades, etnias, classes
sociais, ancestralidades, entre tantos marcadores.

Primeiro, identificam-se os corpos demonizados, apontados por um
sistema notadamente normativo, cristao, cisgénero, heterossexual, branco.
0 outro lado desses corpos: a coldnia. E, assim, surgem as contestagoes por
esses corpos. A partir do posicionamento de disputa, tomamos para nos
mesmos a construgao de uma outra retomada: a themonizagao.

Themonia escrita com “th” e um estranhamento a palavra
demdnio que tenta resumir tudo aquilo que é ruim e que deve
ser proibido pela moral judaico-crista, e com isso, 0 sentido
da themonizagao que para nos é sinbnimo de qualidade,
como resposta a demonizagao da nossa existéncia, cultura
e ancestralidade, fazemos questao de existir, de incomodar
cada vez mais, sendo a nossa existéncia uma ameaca, N0ssas
ag0es passam a ser um atentado em nome do amor e da
liberdade de expressao, muito prazer, somos Themdnias,
movimento das diferengas que reinventa comportamentos
e relagoes, por tudo e por todas, das relagdes de trabalho
e apoio cultural a autonomia e democratizagao da arte e
cultura enquanto saberes essenciais inerentes a expressac e
organizacao social,emdisputa doimaginario e materialidades
dominantes em empoderamento (LUZ, 2020, p. 9).
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Fugindo da heteronormatividade compulséria (LOURO, 2000) que
afirma um padrao de como ser, agir e se expressar em sociedade; esses
corpos assumem seus papeis politicos a partir do momento que se recusam
a manter-se trancafiados em suas casas e decidem existir, se tornam
seres saciais, bichas, sapatoes, travestis, transmasculines, transfeminines,
nao-binarios. Trabalha-se a variacao de sexualidade e género inerente a
cada um, trabalham-se as certezas. A partir do momento que um corpo em
fuga de padrdes existe, ele coloca em cheque todas as certezas ao redor.
Vocé é homem até que ponto? Vocé é mulher até que ponto? Até onde vocé
permitiu que Ihe dissessem o que vocé é e o que vocé deseja? Corpos em
fuga quebram tudo que ja existe e bagungam o padrao.

Quando a simples existéncia desses corpos se tarna um ato politico de
resisténcia, viver nao ¢ das tarefas mais faceis e as relagoes que mantém
SSes Carpos vivos e ativos sao, com certeza, de suma importancia.

Mas acho que pra todas que fazem parte ali tém essa
percepcao, essa consideragao familiar, sabe? Tip,
onde todas se ajudam, todas aconselham, todas brigam,
reclamam, militam, corrigem quando tem que ser corrigidas.
Acho que esse e o papel de um grupo, no qual a grande
maioria se consideram amigos e familia (BUNNY, 2018).

Como afirma Bunny, uma das artistas do movimento, 0 grupo possui
uma relagao familiar muito matua entre si, relacao esta que, por vezes,
substitui relagoes de uma familia bioldgica ausente ou que se afasta de forma
proposital, seja por conta de transgressdes de sexualidade seja de género.

Devido & rejeicao e discriminagao no contexto social
dessa populagao, acaba sendo muito dificil para o jovem
LGBT se assumir como nao-heterossexual, quando se faz
perante a familia, qguase nunca encantram apoio e respeito.
(PERUCCHI; BRANDAC; VIEIRA, 2014, p. 70).

0 afeto primario, que deveria ser o amor familiar, muitas vezes nos
€ negado, levando a uma reconstrucao alternativa dessa forma de afeto
familiar. A familia passa a existir onde se escolhe, onde se cabe e onde
se € aceito. As Themonias, em grande parte, se consideram familia e se
sustentam, psicologicamente, umas nas outras, para continuarem existindo.

Temos que enxergar 0 afeto como construgao social, assim
COMo a gente aprendeu a ver 0 género como Construgao
social, a sexualidade muitas vezes como construgao social,
a gente aprendeu a enxergar isso na gente. Por que a



gente ndo conseque compreender 0 afeto também como
construcao sacial? Al comegamos a analisar esse afeto a
partir de varios anqulos; qual o primeiro afeto que a gente
precisa ter, que a gente merece ter na vida? 0 afeto familiar,
e af entramos num ponto delicado, porque a grande maioria
de Themdnias pertence ao espectra LGBT e esse é sim o
primeiro afeto que € negado em plenitude na nossa vida
(THEMONIAS, 2020, p.15).

Este afeto compartilhado, por sua vez, hipoteticamente molda as
identidades desses corpos e as formas como se expressam socialmente,
construindo nao s6 o movimento cultural em questao, mas toda a sociedade
que o cerca e todas as pessoas que permitem se afetar por ele.

Talvez precisemos partir da constatagao de que sociedades
sao, em seu nivel mais fundamental, circuitos de afetos. (...).
Nesse sentido, quando sociedades se transformam, abrindo-
se a produgao de formas singulares de vida, os afetos
comegam a circular de outra forma, a agenciar-se de maneira
a produzir outros objetos e efeitos (SAFATLE, 2016, p. 17).

Spinoza (2009) explica que o ser humano é mais forte junto que
separado, sendo uma das virtudes do homem livre justamente viver em
saciedade. Porém, a forma como o afeto circula em nossa sociedade é
problematica - falando em afeto-amor, que se percebe corrompido em
Sua raiz por maximas como o amor da familia, que é preciso ser amada
a qualquer custo, 0 amor ao préximo, ao trabalho, a nago. E vendido um
afeto pré-moldado, que esta longe de representar a realidade das relacoes.

A construcao desse afeto, quando vista como arma de deslagamento,
torna-se uma poténcia politica e uma transgressao social diante dessas
amarras pré-estabelecidas. Especialmente dentro de uma comunidade
que carrega uma cultura de competitividade desde os cancursos de beleza,
batalhas de dublagem e, atualmente, alimentada mundialmente por reality
shows como RuPaul's Drag Race, Academia de Drags, Glitter, entre tantos
outros. E até dentro do Movimento das Themanias, onde algumas vezes sao
realizadas batalhas de dublagens para a escolha das rainhas. 0 afeto entre
pessoas LGBTQIAP+ é mais politico do que parece, é preciso vé-lo como
forca motriz de um agenciamento rizomatico de relagdes, onde se abrem
identidades e novas formas de percepgao.

Mas para além do afeto-amor é preciso destrinchar o afeto em
suas variagoes, enxerga-lo como a prapria relagao de afetagao, o que te
atravessa e ndo passa despercebido, te move. Amor, Alegria, Odio, Raiva,
Melancolia, Coragem, Ressentimento, Compaixao, Tristeza, Desamparo,
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Indignacao, Esperanca, Medo, o fluxo de afetos que nos atravessa é
selecionado socialmente, é controlado em prol de uma produtividade e um
capital: devemos sentir o designado bom, devemas suprimir o designado
ruim. A forma que os afetos circulam em sociedade é convencionada,
dissimulando o equilibrio do individuo. Através desses afetos saciais e, por
consequinte, politicos, algumas coisas podem ser vistas ou nao, outras
podem ser suprimidas ou nao.

A verdade € que, da sociedade comum dos homens advém
muito mais vantagens do que desvantagens (...) por meio da
ajuda mutua, 0s homens conseguem muito mais facilmente
aquilo de que precisam, e que apenas pela uniao das suas
forcas podem evitar os perigos que 0s ameagam por toda
parte (SPINOZA, 2009, p. 178).

Como a decorréncia dos individuos na vivéncia politica acontece?
A politica & um espelho dos nossos afetos, das nossas circulacoes e
transmissdes. S0 € possivel haver mudanga social com a mudanga de
afetos, com a mudanga do que te afeta.

E apenas no encontro com o outro que se criam novas possibilidades,
que se constroem ferramentas de mudanca social. E preciso transgredir
0 pré-moldado para a construcao e percepcao de novos afetos. Ha4 muito
a aprender sobre 0 método de afeto dentro das relacoes das Themdnias.
Corpos em fuga de padrdes que buscam ndo reproduzir a competitividade,
mas alimentar o amor e a partilha.

Como afirmou Lilandra Melancia, uma referéncia em drag ha mais de
15 anos na cidade de Belém:

Gente, nos que somos de fora, a gente nao conseque explicar
pras outras drags o quanto ¢ legal, 0 quanto € bom, eu tive
a oportunidade de ir numa festa e, caramba, se eu tiver a
oportunidade eu vou de novo, como eu falei antes, 0 meu
conceito mudou e eu vou levar isso pra quem eu puder, eu
vou explicar, pra quem eu puder eu vou dizer que nao e o
que a gente tava pensando, nao & so putaria, sacanagem,
um bando de drag, como numa conversa a gente disse assim
“ah, um bando de bicha feia’, mas hoje a gente olha, hoje a
gente vé& com outros olhas, porque sao as bichas feias que
tao trazendo um conceito que a gente abandonou, 0 mesmo
conceito que a gente deixou pra tras com autra visao politica,
sabe? Era isso que a gente devia ter feito antes e nds nao
consequimos fazer. E por que elas sao mais unidas? Porque
elas sao mais humildes, porque elas sao mais simples,
simples no sentido de pessoa, elas sdo mais humanas e
foi isso que nds, drags mais antigas, nao consequimos, ter
essa humanidade, essa humildade, esse momento de chegar
perto de uma outra drag e dizer "vocé ta linda’, vocé pode



estar feia como estiver, mas voce ta linda, pra levantar a
autoestima da pessoa, e € issa que vocés consequem fazer
(LILANDRA MELANCIA, 2017).

0 afeto como arma chega de forma intensa para as outras
comunidades artisticas da cidade de Belém. A importancia de se apoiar
psicologicamente, de reforgar nosso corpo politico, de existir e viabilizar
a existéncia de quem estd ao redor. 0 afeto coma método transgressor
em acado. Além de se fazer cada vez mais necessaria uma conversa com a
academia tradicional, sequindo o madus operandi desses corpas, invadindo
e quebrando de dentro para fora, bagungando a sociedade.

Ao entender minimamente esse movimento de crise do capitalismo,
em que esses individuos dissidentes e seus processos sao postos como
demonizados, retoma-se a disputa a partir da themonizagao, a contra-
hegemonia, a ndo aceitagao de nossas vivéncias e produgoes artisticas se
determinarem por outres e, assim, também se reconstroi a forma de agao
perante essa alegoria social.

Somos forgades a ter um outro tipo de afetividade, pois ja
crescemos sendo a pessoa estranha na familia, a pessoa
estranha na escola, a pessoa estranha na faculdade, até a
gente encontrar 0s nossas. £ 0 que vamos fazer quando a
gente encontra 0s nossos? Yamos ser estranhos também,
porque nao vamos saber nos afetar por eles e a gente
nao vai saber dar o nosso melhor afeto pra eles e receber
essas pessoas da melhor forma possivel. [...] O Afeto &
revolucionario! Porque a partir disso temos mudado
perspectivas de vida, mudado pessoas, objetivas e com essa
transgressao de afeto a gente muda o mundo (THEMONIAS,
2020, p.16).

Se identificam as dinamicas opressoras como parte de um sistema
que reforca e reflete a faléncia do capital, visto que permitir que alguns
subam poucos degraus sociais e sejam aceitaveis consumidores, postos
em um posicionamento de martires de uma comunidade, ndo nos serve. £
preciso ir contra 0 método do capital para movimentar a panela ao contrario.
Se o sistema se cultiva a partir de competitividade, de individualidade, de
pensar unicamente em si e no seu proprio consumo do mundo ao redor,
€ preciso que saibamos nos unir, cuidar uns dos outros, reconstruir e
reaprender formas de nos afetarmos pelos nossos. Mudando os afetos a
gente muda o sistema.
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Resumo

Este ensaio esta articulado em trés topicos. Inicialmente, busco
apresentar 0s motivos pelos quais reivindico que ha em curso uma
guerra contra as “minorias’, a partir da discussao sobre como as
imagens contribuem para a formatagao de um imaginario bélico, no
qual certas ideias, apesar de contraditdrias, contribuem para deflagrar
e justificar essa guerra. Nos topicos sequintes, busco responder a
pergunta proposta no titulo de duas formas radicalmente diferentes.
Na primeira delas, abordo como as imagens podem ajudar a fazer a
guerra contra as ‘minorias”. Ja na sequnda, discuto algumas estratégias
atraves das quais as imagens podem ajudar no contra-ataque.

Palavras-chave
Minarias; Violéncia; Guerra; Imagem; Cultura Visual.



!Para os propositos
deste texto, considero
as “minarias” no plural,

irmanadas em torno de

um projeto comum contra
a guerra, ainda que nao
desconsidere a existéncia
de diferencgas, divergéncias
e conflitos entre elas.

2 necessario pensar sobre
a palavra “minaria”, a luz

do que escreve Judith
Butler: “ha certa violéncia
quando somos remetidos

a um disc nomeados,
uma série de
imposicoes, compelidos a
responder a uma alteridade
exigente” (2011, p. 23). Quais
os significados socialmente
construid cerca da
‘minoria™ De que formas

0s usos dessa palavra
podem ajudar a apartar e
marginalizar, partilhando de
um imaginario que impaoe
percepgoes reducionistas
ou erréneas sobre (em
duplo sentido: em cima

e acerca de) sujeitos e
coletividades?
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Diversos escritos sobre a cultura visual demonstram preocupacgao nas
relagdes existentes entre imagens e violéncias, sobretudo em contexto de
guerra. W. J. T. Mitchell (2011, p. 3, tradugdo minha), por exemplo, alerta que
estamos testemunhando “uma guerra de imagens, na qual 0s riscos para o
mundo real ndo poderiam ser maiores”. Palavras como essas demonstram
a urgéncia de voltar nossa atengao para as formas pelas quais as imagens
estao implicadas nas guerras, a fim de construir posicionamentos criticos
diante das visualidades e dos conflitos que elas medeiam, rejeitando 0s
discursos que tentam, insistentemente, nos convencer de que as guerras
a0 necessarias e justificaveis.

Reivindico nesta escrita a ideia de que ha uma guerra em andamento
em nossa sociedade, que tem como alvos as ditas ‘minorias”, ou seja, as
pessoas cujas existéncias e vivéncias sao atravessadas por marcadores
sociais da diferenca, que implicam em classificagdes e hierarquizagoes?
intrinsecamente relacionadas a pratica de violéncias que exprimem o medo
e 0 6dio descabidos diante da alteridade.

Trata-se, como escreve Jota Mombaga (2021, p. 74), de “uma guerra
que foi declarada a nossa revelia, uma guerra estruturante da paz desse
mundo e feita contra nos”. E esse mundo esta em paz, mesmo

[..] devastado pela destruicao criativa do capitalismo,
ordenado pela supremacia branca, normalizado pela
cisgeneridade como ideal requlatorio, reproduzido pela
heteronormatividade, governado pelo ideal machista de
silenciamento das mulheres e do feminino e atualizado pela
colonialidade do poder (Ibidem, p. 82).

A paz desse mundo ndo nos inclui, uma vez que estd ancorada em
nossa violagao.

Por vezes, ¢ dificil pensar em violéncias, ainda mais se tratando
daquelas das quais participam as imagens, quando nos referimos aos
registros de agressoes fisicas e de seus efeitos. Violentar o corpo &, decerto,
uma estratégia de guerra. Porém, partindo de uma nogao expandida de
violéncia, conseguimos visualizar suas mdltiplas e perversas influéncias
na vida e na morte das pessoas. A guerra contra as ‘minorias’ nao se da
apenas a partir da agressao e da aniquilagao, mas também de um conjunto
de praticas violentas que, perpetradas cotidianamente por individuos e
instituicdes, servem para desumanizar e oprimir.

Elena Rosauro (2016) afirma que

[..] a violencia fisica direta ndo surge num contexto
essencialmente ‘pacifica; livre de violéncia, como se fosse
um fendmeno irracional e espontaneo. Cada ato violento faz



parte de um contexto mais amplo, muitas vezes de longo
prazo, no qual diferentes tipos de violéncia se desenvolvem
mais ou menos (inpvisivelmente; a violéncia & portanto, um
processo caracterizado por sua fluidez (ROSAURD, 2016, p. 12,
tradugdo minha).

E a esse contexto de violagdes sistematicas que voltaremos os olhos
nas paginas a seguir, em um esforgo para tentar compreender como as
imagens ndo s6 mastram a guerra, mas sao tambem artefatos utilizados
para fazer a querra e para lutar contra ela.

A guerra contra as “minorias”

Excertos da histaria recente do pais ajudam a compreender o trato
dispensado as minorias em um cendrio de guerra. “A minaria tem de se
curvar, obedecer, e ponto final", disse, em 2011, um deputado do baixo
clero do Congresso Nacional, que veio a se tornar o pior presidente do
Brasil desde a redemocratizagao. Trés anos depois, enguanto visava a
presidéncia da Comissao de Direitos Humanos e Minorias da Camara dos
Deputados, falou: “Minoria tem que se calar, se curvar a maioria”. Em 2022,
0 entdo presidente e candidato (felizmente derrotado) a reelei¢ao retomou
novamente 0 assunto: “As minorias tém que se adequar”. Essas frases
pertencem ao representante eleito em 2018 com o apoio de 57.796.986
pessoas (55,13% dos votos validos), e que ficou em segundo lugar em sua
tentativa de reeleicao, contando com 58.206.322 eleitores (49,10% dos votos
véalidos). mesmo depois de uma série de negligéncias em uma pandemia que
ocasionou milhares de baixas, inclusive na “‘maioria” que ele jurou proteger
e defender. Esses nimeros, ainda que evidentemente nao fagcam parte de
um plesbicito especificamente sobre a percepgao da populagao brasileira
sobre a guerra contra as ‘minorias’, permitem vislumbrar algo tenebroso
sobre o0 apaio de larga parcela de nossa sociedade a um projeto de exclusao
e morte.

E esse o contexto em que estendo a nogdo de guerra para a discussao
sobre as multiplas formas de violéncias cometidas contra as “minorias”, que
nao se encontram amparadas nas normas que resguardam e empaderam
determinadas pessoas (a exemplo da brancura, da masculinidade, da
cisgeneridade e da heterossexualidade).

Paul Duncum (2021) nos fala sobre como as imagens da indUstria
do entretenimento apresentam as suas audiéncias uma tensao constante
entre a violéncia transgressiva e outra, a retaliatoria. Em resumo,
elas reiteradamente mostram que a ordem posta é alvo constante de
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conspiragies e ataques que visam sua ruptura, 0S Qquais merecem
retaliacao. Dessa forma, “a violéncia transgressiva dos viloes rompe o status
quo pacifico, enquanto a violéncia retaliatoria dos herdis o restabelece” (p.
92, tradugdo minha). Duncum (20086, p. 32, traducdo minha) aponta, ainda,
que tanto diante da ficcao quanto da realidade ‘o desejo de viver em um
mundo seguro, especialmente quando nos sentimos ameagados, culmina
na aceitacao da violéncia como recurso para garantir a seguranga’, 0 que
“sanciona o uso da violéncia [...] considerada como um recurso utilizado
para 0 bem comum”.

Essas palavras nos ajudam a perceber gue certas pessoas sao
colocadas no lugar de “vilas" e “antagonistas” por ndo subscreverem
ao status quo. Esses sao rotulos usados para apartar o "bem” e o “mal’,
impostos arbitrariamente através de “procedimentos de diferenciacao,
de distanciamento e de coisificacao do outro enquanto mal, perigoso e
violento’, os quais, na percepcao de Fabio Zuker (2020, p. 69), "estdo na base
da propria agao violenta repressora”.

Por isso, & imprescindivel atentar para (e também contra) os modos
pelos quais as imagens entdo estao implicadas na producao e reprodugao do
que Judith Butler (2011) denomina "esquemas normativos de inteligibilidade”.
Esses esquemas servem para racionalizar e normalizar a querra, a partir da
diferenciacao entre "aquilo que sera e nao sera humano, o que serd uma
vida habitavel, o que serd uma morte passivel de ser lamentada” (p. 28). Em
outra ocasido, Butler (2015) complementa: "Ha normas, explicitas ou tacitas,
gue determinam quais vidas humanas contam como vidas, e quais nao
contam” (Ibidem, p. T14). Isso importa sobremaneira para pensar sobre as
imagens de guerra, uma vez que as normas as quais a autora se refere “nos
chegam sob uma forma visual” (Ibidem, p. 118).

Tudo isso formata um imaginario bélico, uma predispasicao para
a querra, vista como um embate entre 0 humano e o sub-humano ou
inumano. No combate contra aquilo que é enxergado como uma grande
ameaga, determinadas vidas (ou mortes) ndo importam. E, como vimos
anteriormente, nés somos uma ameaga a paz da ‘maioria” e de seu mundo.

Nesses termos, as violéncias cometidas sistematicamente contra
as “minorias’, instadas a viver a margem da sociedade ou a nao viver,
decorrem de sua percepgao como “vilas” em uma guerra que nem mesmo
declararam. Essa premissa faz parecer que a guerra se da entre forgas
cuja violéncia é aparentemente equivalente: um grande ataque ao bem
comum demanda um contra-ataque contundente. Mas nao é bem isso 0
que podemos verificar. Como aponta Duncum (2021, p. 105, tradugao minha),
“a estabilidade social é defendida com mais frequéncia pela violéncia do



que ameagada por ela”. Desde o projeto colonial, colocar ‘o outro como
selvagem a ser dominado estaria na origem da violéncia dos colonizadores,
que contraditoriamente emerge nessa relagao como polo perpetrador da
violéncia”, como evidenciam as palavras de Zuker (2020, p. 66). Com amparo
em Butler (2011, p. 31), percebemos como, ainda hoje, é recorrente que um
lado, 0 mais poderoso, se antecipe “a possibilidade de sofrer violéncia
cometendo violéncia primeiro. No entanto, a violéncia que temem é aquela
que engendram”.

Por que a existéncia das “minorias” é tao ameacadora? Arrisco
dizer que ¢ precisamente porque as diferencas desestabilizam a suposta
normalidade do projeto “maioritario”. A norma que aparta as pessoas
depende da existéncia da diferenga para se reafirmar (para que a
“normalidade” seja reconhecida e, sobretudo, valorizada, é preciso que a
"anormalidade” exista). Apesar disso, as diferencas sao uma fonte constante
de ameaga a normalidade, porque ha o risco de que seus significados sejam
socialmente reorientados rumo a aceitagao, o que destronaria a “maioria”
do posto ao qual é injustamente algada. Em um projeto de sociedade que
se pretende o Unico possivel, fundado a partir da aviltagdo das “minorias’,
confabular e praticar outras possibilidades de viver, que nao se deixem
delimitar pelo que instituem as normas, &€ uma ameaga ao “bem-estar’ e a
“paz’ da ‘maioria”.

Dentro desse contexto, as reivindicagoes das “minorias” por direitos,
especialmente respeito ao direito a uma vida plena, reparagao dos danos
sofridos nessa guerra, e protecao contra novas violéncias, sao encaradas
como investidas contra o status quo.

A"maioria” usualmente se recusa a reconhecer que a guerra que esta
em curso porque nao deseja ser percebida como agressora. Desse modo,
nao vé (ou finge ndo ver) cabimento nessas demandas das “minorias’.
No entanto, como algumas das violéncias perpetradas sao inegaveis, as
‘minorias” sdo encaradas como culpadas, ainda que sejam as vitimas, uma
vez que, se tivessem “se curvado” a ‘maioria’, estariam a salvo. A contradicao
inerente a esse pensamento passa despercebida: por que estar ao lado da
“maioria” significa estar a salvo e ser parte das “minorias” implica estar em
risco constante?

A percepgdo dos grupos minoritarios como nao cidadaos, que nao
merecem ter direitos assegurados e respeitados, €, em uma manabra
discursiva, disfarcada de modo a fazer parecer que as ‘minorias” estao
exigindo condicdes de vida nao iguais, mas melhores que as das demais
pessoas. Enquanta isso, a “maioria” é justamente quem goza de toda sorte
de privilégios e pretende, a qualquer custo, defendé-los e manté-los,
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percebendo e explorando a violéncia como uma possibilidade justificada
diante das ameagas que as “minorias” representam ao poder do qual ela
usufrui ilegitimamente.

As incoeréncias se avolumam. A “maioria” deflagra uma guerra contra
as “minorias’, enquanto as culpa pela existéncia do conflito. Ao mesmo
tempo, a ‘maioria” se esforga para negar a existéncia da guerra, mesmo que
as violéncias sofridas pelas “‘minorias” estejam fartamente documentadas,
inclusive em imagens, enquanto 0 mesmo nao se verifica do outro lado da
trincheira. Confrontada com isso, a “maioria” aponta as prdprias “minorias”
como culpadas pelas violéncias que sofrem, responsaveis pela propria
sorte (ou, mais precisamente, por seus infortdnios). A conta ndo fecha.
Ainda assim, ha quem, deliberada ou inconscientemente, acredite que isso
representa a normalidade. Enquanto isso, 0 projeto de violentagao das
pessoas insubordinadas ao status quo seque a todo vapor.

Imagens de guerra

Georges Didi-Huberman (2018a) afirma que, em nossa época, “toda
critica da violéncia passa fatalmente por uma critica das imagens” (p. 120).
Seria isso porque muitas representagoes de atos violentos, cada vez mais
sofisticadas tecnicamente, circulam nos dias de hoje e chegam aos nossos
olhos? Se a producdo e a circulagao de toda e qualquer imagem que mostra
a violéncia fosse censurada, isso nao significaria que a violéncia teria
um fim, nem que as imagens deixariam de desempenhar um papel nesse
fendmeno. Por isso, ainda que a qualidade e a quantidade de tais imagens,
bem como os canais pelas quais elas transitam e nos alcangam, sejam
aspectos importantes para a reflexao sobre as relagoes entre imagens
e violéncia, hd uma questdo ainda mais urgente a ser enfrentada: a dos
modos pelos quais certas imagens investem e sdo investidas na guerra. £
necessario, entao, abordar criticamente a questao das “imagens de guerra”,
que nao sao meramente “imagens para representar a guerra, mas imagens
para fazer a guerra” (Ibidem, p. 117), a fim de analisar as formas pelas quais
as imagens sao exploradas para fazer a guerra.

Afirmar que as imagens servem para fazer a guerra nao significa
que elas sejam as culpadas pela violéncia. Como explica Marie-José
Mondzain (2009, p. 11): “Culpabilidade e responsabilidade sao termos que so
sao atribuiveis a pessoas, nunca a coisas. E as imagens sdo coisas”. Em
adigao, a autora alerta para o problema implicado na crenga de que, se
nao comete a violéncia ela mesma, “a forca da imagem estaria em levar-
nos a imitar” (Ibidem, p. 13), como se aqueles que as cometem tivessem



perdido “a faculdade de julgar e agir livremente por causa dela” (Ibidem,
p. 19). Isso implicaria continuar “a tornar a imagem responsavel, ndo pelo
que ela faz, mas por aquilo que levaria a fazer” (Idem). Rejeitando essas
posturas, escreve Mondzain:

Se/[...] coloco a hipotese de que ndo a recebo passivamente,
aimagem deixa de estar na origem dos meus atos, mas sim
eu mesma, enquanto sujeito livre da minha agdo. Logo, se
existe crime, ele nao é cometido pela imagem, mas pela mao
que o perpetrou {Ibidem, p.19-20).

Nao ¢ viavel, nem desejavel, que a culpa da violéncia recaia sobre
as imagens. Nao podemos perder de vista que ela é incitada e cometida,
Sempre, por pessoas.

Como as imagens contribuem para fazer a guerra, uma vez que
elas proprias nao cometem as violéncias e que delas nao partem ordens
irrecusaveis para violentar? Retomando o caso em tela, da guerra contra
as “minorias” como as imagens contribuem para que sejam cometidas
violéncias contra elas?

Mondzain (2009) nos ajuda a pensar em respostas para essas questdes,
a partir da distingdo que propde entre “imagem e imagética (imagerie) ou
simples visibilidade” (p. 31). Para a autora, a imagem

[...] so pode mostrar o que é produzido pelo olhar que |he
dirigimos. A imagem alcanga sua visibilidade na relagdo
que se estabelece entre aqueles que a produzem e aqueles
que a olham. Enguanto imagem, ela nada revela. Se mostra
deliberadamente qualquer coisa, ela comunica, deixa de
manifestar a sua natureza de imagem, isto é, a expectativa
de um olhar (Ibidem, p. 30).

Nesse caso, para a autora, 0 que ha é imagética, constituida por
“visibilidades programaticas, feitas para comunicar uma mensagem
univoca” (Ibidem, p. 33). Aprofundando a discussdo sobre a imagética, ela
aponta a existéncia de

[...] visibilidades que personificam um discurso, que @
sempre 0 discurso do senhor. Consequentemente, o visivel
doutrina e incorpora 0 espectador na visibilidade do corpo
personificante, que ndo é senao o corpo do discurso que o
sustém. 0 discurso do senhor submete o olhar ao visivel e
f&-lo desaparecer no assentimenta (Ibidem, p. 48).

Assim, aimagética serve as ‘operagoes de incorporagac’, uma vez que
‘¢ absorvida como uma substancia com a qual o incorporado se identifica,
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com a qual se funde, sem réplica e sem palavra”(Ibidem, p. 33). Em suma, “a
violéncia do visivel nao tem outro fundamento senao a abolicao, intencional
ou ndo, do pensamento e do juizo” (Ibidem, p. 38-39).

Aprendemos com Mondzain (2009), entdo, que as imagens nao
fazem, nem fazem fazer, mas que o visivel pode ser cooptado por agueles
interessados na guerra. Nao creio que a imageética possa ou deva ser
distinguida definitivamente daimagem, porque esse recurso de pensamento,
que serve para evidenciar a inocéncia das imagens, pode fazer parecer que
a culpada pela violéncia é a imagetica. Ainda que ndo seja disso que se
trate, essa dissaciagag, a meu ver, incorre no ‘risco de uma recaida numa
ditadura das paixdes, onde decidimas que existem boas e mas imagens em
fungdo do seu contetdo” (Ibidem, p. 34). 0 mais valioso na distingao entre
imagens e imagética, da qual a autora langa mao, é nos ajudar a perceber
que hé figuras humanas por trés de todo esse imbrdglio. Ha o “senhor”, cujos
interesses pautam a criacao de “visibilidades sem palavra, alimentadas
por um discurso ensurdecedor” (Ibidem, p. 18), e ha quem se permita ser
assenhorado, se deixando cooptar, por meio das imagens configuradas a
partir do interesse em fazer a querra, pelo discurso do “senhor”.

Como as relages estabelecidas entre essas pessoas pelas e com
as imagens contribuem para a construcao da ideia de que as “minorias’
podem, devem e merecem ser violentadas, a ponto de respaldar e justificar
aguerra?

Comecemos pela figura do “senhor”. E mais apropriado pensar em
“senhores’, uma vez que o investimento na guerra nao € fruto dos interesses
de uma s0 pessoa. Se assim fosse, seria mais facil combater essa forma
de fazer munigdes visuais para a guerra. No caso das violéncias aqui
discutidas, os “senhores” sdao todas as pessoas que pretendem, através
das imagens, convocar a guerrear contra as ‘minorias”. Em nossos tempos
de acirramento sacial, polarizagao politica e livre circulagao de memes e
fake news, ha muitos “senhores” por tras da producdo e disseminagao de
imagens que constroem 0s grupos sociais ‘minoritarios” como desajustados,
selvagens e ameagadores.

Por outro lado, ha que se pensar nos “assenhorados’. Nos termos
colocados por Nicholas Mirzoeff (2005, p. 76-77, tradugdo minha), “a
imagem de guerra [...] funciona adequadamente quando seus apoiadores
simplesmente a aceitam”. As palavras utilizadas pelo autor sao bastante
interessantes para refletir sobre a questdo, porque nao colocam o0s
“assenhorados” num papel de resignacao ou de impossibilidade de acao
ou reacdo diante do discurso dos “senhores’, do qual estdo impregnadas
certas imagens. “Aceitar” e “apoiar” as imagens de guerra significa



tomar uma posicao diante do conflito. Logo, € dificil crer quando certos
executares e defensores da guerra tentam usar como escusa 0 argumento
de terem sido roubados, pelas imagens, de sua capacidade de pensar e
decidir. Por mais apelativa que o discurso que prega a guerra seja, sempre
construimos sentidos a partir de negociag0es subjetivas com as imagens
que observamos. Logo, a conivéncia com a guerra, mediada pelas imagens,
demonstra, no minimo, a concessao de permissao para ser assenhorado.

Como contra-atacar?

As falas do ex-presidente acerca das ‘minorias” reproduzidas
anteriormente evocam a ideia de que ha duas ‘opgdes” para o grupo
considerado mais “fraco” em uma guerra: rendicao ou aniguilacao. Ambas
as opgoes sao violentadoras por negarem a possibilidade de viver, em si
mesma, ou de viver plenamente. Mas ha uma terceira opgao: resistir.

Vivendo imersos em uma guerra, nao nos resta alternativa senao
tomar um lado. Como ja& vimos, tomar o lado do opressar é uma opgao
facil: bastaria nos convencermos de que tudo esta normal, que nenhuma
guerra esta acontecendo, e que, se ha violéncias contra as “minorias’,
esses ‘casos isolados” ocorrem porque elas provocam e merecem. Assim,
a opcdo de escapar de ser um alvo estaria, supostamente, em nossas
maos. A mensagem é clara: se nos curvarmos ao discurso dos “senhores”, a
“maioria’, estaremas a salvo.

Mas € desejavel estar a salvo a qualquer custo? Observando o
comportamento da “maioria”, é possivel conjecturar que, para muitas
pessoas, a resposta é afirmativa. Sobretudo para aquelas que, ainda que
nao sujem as maos na guerra, nao veem problema algum em que ela seja
cometida em seu nome ou, ainda que vejam, decidam nao fazer nada a
respeito. Isso significa se posicionar ao lado de quem comete o arbitrio.
Mas, de qualguer maneira, € dificil imaginar que alguém subscreva a guerra
sem sujar as maos. Como dito anteriormente, a guerra nao é feita apenas
recorrendo as vias de fato. As pessoas, ao tomarem parte ativamente e sem
qualquer ressalva em um sistema sacial formatado a partir da humilhagao,
da marginalizacao e da opressao de outras, me parece ja estarem com as
maos sujas.

Dentro das “minorias”, que nao sao de forma alguma uma massa
homogénea, ha quem decida se curvar para se salvar. £, em tempos de
guerra, nao é facil julgar quem deserta de nossa trincheira, fugindo dos
ataques. Por um lado, isso pode ser uma escolha por aderir ao discurso
dos “senhores”, desencadeando a recusa da propria identidade. Por outro,
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1 “maioria’, uma vez que
icao continua

aos me
também pod
a assimilagao de alguns

deles.

0 medo gerado pelas violéncias vistas e vividas a exaustao pode culminar
em uma docilizacao das pessoas. Talvez nao devamos nos apressar em
apontar o dedo a essas pessoas, porque se permitir submeter nao significa,
necessariamente, se livrar de violéncias. Essas pessoas podem acabar se
tornando suas prdprias algozes, vivendo em guerra consigo mesmas.

Para o restante de nds, tanto quem faz parte na “maioria”, mas nao
concorda com a guerra e deseja - de forma bem-vinda - trair esse grupo,
quanto quem faz parte das “minarias” e decide nao se sujeitar, o que resta
é contra-atacar. E (til, entdo, tentar para que cada um desses grupos possa
se engajar no contra-ataque.

Para desertores da “maioria”, é crucial evitar fechar os olhos. Diante
das imagens de guerra que os interpelam, se faz necessario que reflitam

[...] sobre 0 modo como os [...] [seus] privilégios se situam
no mesmo mapa que o sofrimento[...][de outras pessoas] e
podem - de maneiras que talvez[...][ prefiram] ndo imaginar
- estar associados a esse sofrimento (SONTAG, 2003, p. 86).

E preciso que essas pessoas revisem e rejeitem os modos através
dos quais o discurso dos “senhores” impregna suas praticas, suas ideias,
suas vidas®, se realmente desejarem rejeitar o papel violentador que delas é
esperado e se insurgir contra o sistema que cria essa expectativa e impde
sobre elas.

Ja no caso das “minorias’, fechar os olhos, as vezes, é necessario.
As imagens ultrajantes que circulam sobre nos sao formas de nos ferir, de
nos violentar. Por isso, & dificil exigir que tenhamos sempre disponibilidade
para vé-las. Confronta-las, denuncia-las, desconstrui-las e subverté-las
sdo tarefas que exigem forcga. A problematizagao do status quo também
exige que sejamos fortes, a fim de que possamos aguentar a retaliagao da
“maioria”, que sempre estard a postos para defender as ideias que embasam
seu projeto de poder. E perceptivel que a guerra demanda que sejamos
fortes, mas é impossivel ser forte a todo tempo. Por isso é fundamental
fazer aliangas, nas quais possamos encontrar apoio, amparo, afeto, cuidado.
Se ndo consequirmos fazer parar a guerra, pelo menas podemos construir
refigios.

Feito esse reconhecimento das taticas que podem ser apropriadas por
grupos distintos aliangados em torno do enfrentamento a guerra, delineadas
com base nas posigoes que ocupam nela, agora passo a apresentar algumas
formas que vislumbro de contra-ataque as imagens que fazem a guerra,
situadas em trés planos conectados: pensamento, palavras e imagens.



Pensamento. Se a imagem de guerra, como vimos anteriormente,
funciona na medida em que é aceita sem questionamentos, entao pensar
sabre elas, problematiza-las, € uma forma de desestabilizar seus pretensos
poderes. Para Sontag (2003, p. 97), cada imagem de guerra é “um convite
a prestar atencgdo, a refletir, aprender, examinar as racionalizagées do
sofrimento em massa propostas pelos poderes constituidos”. Ela sugere a
pergunta: “Existe algum estado de coisas que aceitamos até agora e que
deva ser contestado?”. Me permito acrescentar mais algumas interrogacoes
possiveis diante de imagens como essas: Quais propdsitos levaram esta
imagem a existir e a ser divulgada? Quem fez que ela chegasse até nos?
Em qual conjuntura? Por que esta imagem, e ndo outra? Que ideias ela faz
circular? Estas ideias podem ser perigosas? No entanto, vale ressaltar que,
em adicao ao pensamento detido sobre cada imagem, precisamas também
expandir nossas reflexdes buscando “outra imagem, outra informacao, outra
afirmacao ou descrigao, outra reclamagao ou prova, outra transmissao, outro
transmissor’, como recomenda Ariella Azoulay (2008, p. 191, tradugdo minha).

Palavras. Jacques Ranciere (2012) comenta sobre as imagens de
guerra e que € de praxe que elas sejam “explicadas” por especialistas,
“seres que falam e raciocinam, que sao capazes de [as] descriptar” (p. 94).
Para o autor, isso faz parte de uma politica que ‘consiste em nos ensinar
que ndo é qualquer um que é capaz de ver e falar” (Idem). Logo, conjurar
palavras - que supostamente nao deveriamos ter - na fala e na escrita é
uma estratégia a ser explorada para desmontar os discursos que tentam
nos assenhorar, contestando as imagens de guerra que propoem a violéncia
coma recurso legitimo a ser empregado diante da alteridade. Em se tratando
especificamente das minorias, manipular palavras também é uma forma de
nao sujeicdo a violéncia pela qual se tenta impor a nos o siléncio.

Imagens. As imagens que buscam fazer a guerra podem ser
contestadas, também, recorrendo a criagdo de imagens. Como desvela
Mondzain (2009, p. 22), ainda que as imagens que propagam o discurso
do “senhor” “possuam um poder, existe uma resposta a esse poder, pois é
sempre possivel produzir contra-poderes, contra-imagens que desviam ou
invalidam os poderes da primeira”. Desse modo, € salutar travar “uma luta
contra certas imagens|...]com a ajuda de outras imagens” (DIDI-HUBERMAN,
2018b, p. 225), contrapondo as imagens que desumanizam e vilanizam as
‘minorias” a outras, que desmontem essa ideia e exponham as artimanhas
pelas quais ela é produzida e reproduzida. Para os “senhores” da guerra e
seus sequidores, ‘0 outro, mesmo quando nao se trata de um inimigo, s6
é visto como alguém para ser visto, e ndo como alguém [...] que também
vé" (SONTAG, 2003, p. 63). Diante disso, precisamos reivindicar e exercitar
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aquilo que Mirzoeff (2016) denomina “direito a olhar”, que implica a “dupla
necessidade de apreender e contrariar um real que existe, mas nao deveria,
e um que deveria existir, mas ainda esta em devir” (p. 749). Evidentemente,
esse processo de confabulagdo de outras imagens pelas “minarias” nao
precisa ser enderegado, a0 menos nao exclusivamente, as ‘maiorias”. Talvez
0 maior potencial das ‘contravisualidades” resida em pensar, mostrar e ver,
entre ngs, outras formas de existir, que recusam a sujeicao as pessoas e
aos discursos que pretendem ditar o possivel de forma limitadora, arbitraria
e truculenta.

Essas sdo algumas estratégias possiveis para desnaturalizar as
imagens que constroem e mantém um mundo no qual a paz e o bem-estar
da “maioria” justificam a violagao e a aniquilagao das “minorias’. Desarmar
as imagens gque fazem a guerra demanda uma postura critica diante do
mundo violento que o discurso das “senhores” forja e uma agao imaginativa
que engendre outros mundos, 0s quais possamos habitar sem medo.
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Resumo

Este texto investiga o processo criativo em performance
estruturando-se a partir da experiéncia do autor, tendo como
principal arcabougo tedrico os conceitos de ‘comportamentos
reiterados” e repertdrio”, respectivamente elaborados por Richard
Schechner (2003; 2013) e Diana Taylor (2013). No presente estudo,
reflete-se sobre o trabalho em performance “0 que te diz meu
corpo?’ (2016), de autoria do mesmo.
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Atento, observo o mar pela fresta aberta entre as cortinas do quarto
de estudos. De repente comego a ouvir badaladas de um sino e, curioso,
me levanto e abro a cortina completamente. L& embaixo vejo uma senhora
- preta - vestida de branco, com idade, julgo, entre os 50 e o0s 60 anos,
com mascara e luvas. Na sua cabeca esta disposta uma vasilha de plastico
igualmente branca, tampada, equilibrada de maneira que ela se desloca
sem precisar sequra-la. Em suas maos ha um objeto de metal, como um
tridngulo utilizado por musicistas para dar ritmo ao forré pe de serra. Ela
nao diz uma palavra - pelo menos da distancia em que me encontro ndo
consigo ouvir - apenas ritmicamente converge o triangulo de metal a uma
haste de igual material, emitindo um som, como o de um sino tocando.

Imediatamente carro para a sala e compartilho com meu companheiro
gue ha uma senhora vendendo quebra-gueixo’. Prontamente ele se levanta,
pega sua carteira e desce para comprar - tudo de maneira apressada, pois
nao sabemos quanto tempo ela ficara na regido. Quinze minutos depais ele
retorna para nosso apartamento. Em suas maos ha um saco de papel, que
apresenta algumas manchas causadas pelo melago dos quebra-queixos que
armazena.

0 que me fez ter certeza de que aquela senhora vendia quebra-
queixo? Nao havia sequer uma placa, nenhum discurso oral gravado, como
aqueles comumente ouvidos em cidades menares, quando, por exemplo,
estd passando o caminhao dos ovos, das verduras etc. Mais que isso, que
convicgao é essa que faz com que apenas o comportamento executado na
rua por aquela mulher seja suficiente para que eu peca a outra pessoa que
se desloque de seu conforto e vd buscar doces para mim?

Venho de uma histéria familiar com algumas limitagdes de ordem
financeira. Nossa alimentagao sempre foi simples. Recordo-me de
passarmos por periodos em que nos alimentavamos sempre da mesma
coisa, e geralmente o que seria comido era definido pelo que estava
financeiramente acessivel no mercado. Minha mae complementava a
renda familiar vendendo chup-chup em casa. Mas, embora nossa geladeira
estivesse sempre com o0s chup-chups? nao consumiamos frequentemente
doces. A Unica excegao a essa regra acontecia sempre no primeiro sabado
do més, época de pagamento do meu pai.

Como éramos quatro filhos, nao havia a possibilidade de distribuir
mesadas ou qualquer guantia. Mas naquele dia especifico do més ele nos
reunia na sala e ficavamos esperando ouvir um badalar de sinos - na
verdade, achavamos que se tratava de sinos, mas 0 som vinha de uma lata
de ¢6leo de cozinha descascada, friccionada sobre uma faca velha de metal,
gue indicava que a senhora do quebra-queixo estava se aproximando, e
teriamos a chance de provar a iguaria.



Era um ritual, ndo precisdvamos de palavras ou indicacao do que
fazer, sabiamos o dia, 0 que comeriamos e até quem estava vendendo.

Novamente: 0 que me fez ter certeza de que aquela senhora vendia
quebra-queixo? Respondo: a métrica emitida pelo tridngulo friccionado
contra uma haste de metal e a contemplagao da figura feminina com
uma vasilha na cabega executando comportamentos marcados ativaram
conhecimentos apreendidos em meu corpo, gerados a partir de vivéncias
de quanda ainda era menino, e me levaram a reconhecer o abjetivo da agao:
a venda de quebra-queixos.

Para melhor elaborar essa questao, dividirei minhas reflexdes em
trés partes: (i) a observagao do ato executado pela vendedora de quebra-
queixos, que caracterizei como uma performance; (i) a percepgao de como,
a partir da constatacao de que esse ato é uma performance, me relaciono
com ele e em gue niveis ele ativa e transmite conhecimentos no/pelo meu
corpo; e (iii) a apresentagdo da acao performatica ‘0 que te diz meu corpo?”
(2016), construida a partir de eventos vividos por mim, como o da vendedora
de guebra-queixo, e que reitero no ambiente da arte.

Observacao

Por constituir um “amplo espectro” de atividades que vao desde o
ritual ao brincar (play) - em todas as suas variedades desconcertantes e
de dificil definicao - incluindo as “formas populares de entretenimenta”,
tudo pode ser considerado, analisado e observado como uma performance
diante das caracteristicas presentes no ato (SCHECHNER, 2013).

Nesse sentido, Lucio Agra (2011, p. 12) sugere que esse conjunto de
possibilidades e todos 0s processos inerentes a sua execugao possam
ser a “mais perfeita tradugao” do contemporaneo. Mais que isso, talvez a
performance possa ser seu operador pragmatico, no sentido de servir a
essa ambiéncia nebulosa ‘[...] como incorporagao, dando-lhe fisicalidade,
expondo-lhe os impasses” (Idem).

Considerando essa gama de possibilidades, “fazer performance é um
ato que pode ser entendido em relagao: a ser, fazer, mostrar-se fazendo [e]
explicar agdes demonstradas” (SCHECHNER, 2003, p. 25). Para Schechner,
ser € a expressao de como eu me produzo enquanto individuo em todos
0s aspectos - € filosofico, como, por exemplo, socialmente; fazer engloba
as acoes e atividades que geram a existéncia, sao comportamentos
executados de forma continua, e esta diretamente relacionado a mostrar-
se fazendo, que pode ser entendido como performar as agoes feitas ou

229



230

sublinhd-las, demarcando-as; e explicar as agdes demonstradas é o trabalho
de compreender o0 “mundo da performance e o mundo como performance”
(Idem).

Assim, de maneira analitica, podemos relacionar a agao da mulher
vendendo 0s quebra-queixos aos aspectos acima descritos. As etapas
de ser; fazer e mostrar-se fazendo sao executadas por ela, enquanto a
de explicar agoes demonstradas fica a meu cargo, inclusive abarcando a
producao deste texto. 0 comportamento executado nas ruas diz do lugar
social que ela ocupa e de como vive. Apresenta caracteristicas tanto da sua
existéncia como da de outros individuos pretos.

Fazer € 0 que diz respeito a acao de tudo, e a repeticao dessa agao - de
comportamentos - traz demarcado 0 ato em si proprio. Aqui é a execugao do
ato e a quantidade de vezes que ele é executado que importam. Retomemos,
por exemplo, a primeira vez que vivenciei um ato semelhante a esse: no
periodo da infancia, o que no minimo data do ano 1998. Se considerarmos
que a experiéncia relatada no inicio desta reflexao aconteceu em marco de
2020, podemos constituir um ciclo de, pelo menos, 22 anos de repeticao
desse comportamento. E 6bvio que a senhora de quem meu pai comprava
0S quebra-queixos nao é a mesma que observei recentemente - ha aqui
uma “transferéncia de saber por meio de atos incorporados” (TAYLOR, 2013,
p. 9,). 0 que importa é a continuidade da agao, sua repeticdo, ao ponto de
eu consequir vivencia-la novamente, em 2020, em uma cidade diferente.

Mostrar-se fazendo é performar, relaciona-se a realizagao da acao de
venda dos quebra-queixos. 0 que a mulher executa, ou melhor, o que ela se
mostra fazendo? Uma caminhada, provavelmente passivel de intervencaes,
jd que é o pablico que ditara o percursa que ela fara. Utiliza vestes/roupas
brancas, com mascara e luvas, tendo uma vasilha plastica equilibrada na
cabeca. Como trilha sonora, produz uma métrica similar as badaladas de
um sino, por meio de um instrumento musical de metal que manipula com
as maos. Executa um protocolo, uma espécie de “roteira” em que aponta,
sublinha e demonstra uma acao.

A partir daqui, posso situar a agao de venda dos quebra-queixos dentro
das especificidades descritas pelos autores mencionados anteriormente, e,
portanto, passarei a me referir a mesma como uma performance.

Ativacao ou transmissao de conhecimentos

Considerando a produgao e venda dos quebra-gueixos,
especificamente buscando os locais onde ha incidéncia da performance,
pude observar que boa parte do material que trata dessa pratica se resume



a apresentacao de sua produgao, por meio de receitas caseiras, geralmente
escritas em linguagem formal e postas na internet. Além desses textos com
informacdes a respeito do processo de preparo, me deparei ainda com
contetdos produzidos para a televisao. A documentagao® é constituida por
entrevistas para telejornais ou revistas eletrgnicas, em que os performers
explicam como € o preparo do doce e apresentam o dia a dia que vivenciam
nas ruas.

Um desses videos, produzido em 2004 para a revista eletronica Em
Movimento, da TV Gazeta, transmissora da Rede Globo no Espirito Santo, traz
um homem branco, de frente para 0 mar, proferindo o sequinte discurso
introdutorio: “Nao é nenhuma palavra indigena, nem japonesa, ao contrario,
€ um som bem brasileiro, alids, bem capixaba, e que todo mundo conhece.
E o0 som que avisa que vem quebra-queixo por af. Ao término dessa fala,
pode-se ouvir 0 som caracteristico da performance de venda do doce. No
guadro sequinte é apresentada ao publico uma voz feminina chamando
quem esta produzindo tal “barulho”.

A agao é atribuida a um homem preto, de idade média, vestindo
roupas em tons alaranjados com mescla em bege e azul, portando, além
de um bon€ esportivo em tom magenta, uma caixa de madeira equilibrada
na cabeca. A medida que o homem caminha, fricciona uma roldana posta
em suas maos contra uma haste. A reparter, entao, demonstra interesse em
conhecer a profissao e as curiosidades da vida de um vendedor de quebra-
queixos. Ele aceita partilhar seus segredos, e 0s quadros seguintes mostram
outros individuos repetindo a mesma agao.

Conforme mostra a reportagem, as performers vendedoras pretas e
os performers vendedores pretos de quebra-queixo, em suas performances,
se fazem presentes através da realizagao de caminhadas com uma caixa de
madeira ou vasilha plastica equilibrada sobre a cabeca, executando uma
métrica sonora relacionada, por exemplo, aos sons produzidos por pretos e
pretas em diversos acontecimentos no decorrer da histéria.

Caminhando nesse sentido, Zeca Ligiéro (2009) desenvolveu a ideia
de “motriz cultural” como um processo de entendimento da continuidade de
performances africanas no Brasil, apontando para

[..] um conjunto de técnicas aplicadas simultaneamente
como 0 ‘cantar-dangar-batucar’, onde na performance, a
cultura da cena mais do que por marcas, simbolos e formas
(matrizes) se efetiva pelo conhecimento que o performer
traz em seu proprio corpo quando executa a combinagdo
dos s)eus movimentos no tempo e no espago (LIGIERD, 2009,
p.157).

3 No processo de pesquisa
a respeito da performance
que envolve a venda
dos quebra-queixos,
descobri vando
producgoes jornalisticas,
que ela também o e
no Nordeste brasileiro,
com aspectos similares:
ugao por individuos
> a utilizagao de
onoras - tanto o
produzido por objetos
como a utilizagao da voz
em um canto improvisado
para identificagao da
acao. Algumas matérias
encontram-se disponiveis
no link a sequir: <https://
docs.google.com/
document/d/TH5ZYt_U4npfd
A_5GUEG90S8apleczbIr85S
4 Hej dit?us
p=sharing>. Acesso 28 de
fev. de 2023.
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Correlacionemos, por exemplo, a métrica sonora produzida pelos
performers na venda dos quebra-queixos a pratica preta de execugao
de rodas de samba - em ambos 0s casos, ‘0 conhecimento que perpassa
o corpo do executor fala a respeito de etnia, num léxico proprio de
movimentos articulados” (LIGIERO, 2009, p. TM1). Tanto a performance de
venda dos quebra-queixos quanto a da roda de samba, para Schechner
(2013), sdo “‘comportamentos reiterados’, ou seja, jd foram/sdo executados
repetidamente.

Nesse sentido, esses comportamentos sao agoes fisicas que podem
acontecer no cotidiano, nas diversas religioes ou no campo da arte, e sao
instituidos e/ou constituidos pela execugao de protocolos, roteiros, rotinas,
habitos, ritualizagdes etc.

Essas caracteristicas de quem executa as agdes e 0s comportamentos
observados, até aqui, apontam para “um sistema nao arquival’ que Diana
Taylor (2013, p. 27) nomeia como ‘repertorio” (Ibidem, p.19), ou seja, ndo ha
a producdo de uma documentacgao - formalmente escrita - que contenha o
conteudo a ser executado na realizagao da performance. A transmissao do
conhecimento se da na observancia/apreensao dos atos em si, executados
por familiares e/ou grupos sociais a que os performers pertencem,
garantindo inclusive a continuidade da pratica.

Nesse sentido, a autora indica que “as performances incorporadas
tém sempre tido um papel central na conservagao da memdria e na
consolidagao de identidades” e, partanto, geram modos de conhecimento.
A autora passeia por experiéncias diversas em sua tese para construir
esse argumento, como, por exemplo, as relacdes dos maias e incas com
as "expressdes vocais performatizadas” (TAYLOR, 2013, p. 21), e dos povos
indigenas e tradicionais na execugdo de ‘dangas, rituais, funerais [..] e
exibigdes majestosas de poder e riqueza” (Ibidem, p. 46-47), perpassando,
inclusive, por suas experiéncias enquanto individuo para construir as
narrativas.

Taylor situa o conceito de repertério em relagao a producao de
conhecimento eurocentrada, pautada em processos de escrita, que ela
denomina de “arquivo’ (Ibidem, p. 19), conceito diretamente ligado aos ritos
de colonizagdo, em gue comumente 0s documentos gerados perpassam
0s mesmos individuos e as localidades frequentemente observadas nas
historias, de modo que “no elenco estdao sempre 0 mesmo protagonista
sujeito masculino e 0 mesmo objeto encontrado, de pele escura”.

Ativacao ou transmissao de conhecimentos



Esta operacao - de rompimento, produgao, reconfiguracao ou
repeticao de comportamentos - norteia minha produgao enquanto sujeito
e artista. Parto de comportamentos corporais, retirados de experiéncias
cotidianas que vivi e vivo, tanto para elaborar 0s aspectos que me permeiam
cOmo sujeito quanto para conceber as performances que apresento no
universo da arte. Essas ages, a exemplo da performance de venda dos
guebra-queixos, nascem da necessidade de produgao de estratégias de
existéncia frente as condigOes que meu corpo preto-gordo-gay vivencia.

Se 0s performers que executam a venda dos quebra-queixos visam
0 alcance de seu sustento financeiro e continuidade da agao, com os
comportamentos corporais que reitero nas diversas agoes artisticas que
produzo, objetivo a problematizagao do estado social no qual estou inserido.

Por exemplo, a performance “0 que te diz meu corpo?™ (2016), parte
da experiéncia de ser xingado de MAO, apelido pejorativo atribuido a mim
durante a adolescéncia por pessoas de meu convivio - especificamente no
periodo da puberdade, em que 0s desejos sexuais comegaram a aparecer de
maneira mais contundente - para se referirem ao fato de que eu executava
uma feminilidade maior do que a permitida a homens e nao expressava
desejo sexual e afetivo por mulheres.

Ao me chamarem de MAO, abreviagao do xingamento MAO QUEBRADA,
esses individuos estavam apontando para o fato de que eu caminhava
com a mao flexionada para baixo, comportamento corporal comumente
visto em personagens masculinos afeminados na televisao. Assim, 0 termo
se aproximava e/ou se tornava sinénimo dos xingamentos BIXA e BOIOLA,
comumente disparados a época em referéncia a pessoas homossexuais. A
exemplo do que acontece na performance "Epiderme social”®(2015), percebo
esse apelido igualmente como uma “imagem de controle™.

Uma vez que corporalmente me apresentava com a mao flexionada
para baixo em diversos ambientes que frequentava - inclusive, acredito que
tal comportamento fosse uma tentativa de aproximagao com as imagens de
homens afeminados que observava nas novelas que viamos em casa - esse
xingamento me acompanhou por muito tempo. Recordo-me, por exemplo,
de chegar a reunies sociais e escutar o coro formado exclusivamente por
meninos cantando “0 mao chegou! 0 mao chegou! 0 mao chegou!”.

Reiterando esse gesto repetido de flexionar para baixo as maos,
sobretudo nos trajetos publicos feitos cotidianamente para ir a escola, a
igrejas e a eventos sociais, desenvolvi a performance “0 que te diz meu
corpo?’(2016). 0 trabalha nasce do reposicionamento da experiéncia da vida
cotidiana relatada acima, incorporando-a no campo da arte a partir de uma
escolha politica, como Richard Schechner (2003; 2013) e Diana Taylor (2013)
apantam.

*Trabalho de performance
disponivel em: <https://
hemisphericinstitute.
org/pt/encuentro-2019-
performances/item/2957
geovanni-lima-que
mi-cuerpo.html>. Acesso 28
de fev. de 2023.

% Trabalho de performance
disponivel em: <https://
..geovannilima.com/
epiderme-social>. 5S
28 de fev. de 2023.

8 Conceito concebido

por Patricia Hill Collins
(2000) que, por definigao
¢ a tessitura ideolégica

do racismo. Produzidas

e utilizadas por grupos
hegemdnicos para garantir
a continuidade das

praticas de violéncias e da
domi 0 que 0s mantém
10 poder. As imagens de
controle compreendem
definigoes, verdades
sociai truidas acerca
de pessaas pretas.
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Para a construcao do trabalho, decidi reiterar por um periodo de dois
meses as caminhadas supramencionadas, repetindo o comportamento de
flexionar para baixo as maos. Defini como percurso o trajeto de minha casa
até a Praga Costa Pereira, ambas no Centro de Vitoria, no Espirito Santo,
perfazendo uma distancia de aproximadamente 4 km. Inicialmente, a
proposta era observar e registrar em cadernos de anotagao a reagao das
pessoas ao me verem andando repetidamente com a mao nessa posigao.
Porém, a0 longo dos dias em que executei esse roteiro, ndo notei nenhuma
reagao ou observagao ao comportamenta que executava.

Apos a realizagao desse trajeto, ao chegar a Praga Costa Pereira, um
lugar marginalizado pelo poder publico, ocupado por comerciantes informais,
profissionais do sexo, executivos que trabalham na regiao central da cidade
e religiosos neopentecostais, ainda sem qualquer problematizagao acerca
da mao flexionada que apresentava, comecei a notar que alguns individuos,
ao perceberem minha presenca de maneira repetida no espago, comegaram
a se aproximar para investigar o motivo de eu estar ali.

Ao perceberem que ndo objetivava desempenhar qualquer tipo
de servico profissional - seja de cunho sexual, seja relacionado a venda
autdnoma de produtos, a praticas religiosas etc. - essas pessoas comegaram
a estabelecer dialogos comigo sobre assuntos de seus universos cotidianos.
Conhecidiversas histdrias, que perpassavam por questoes religiosas, sexuais
e de género, e, em uma troca, contei outras tantas que me aconteceram,
inclusive a que motivou minha presenca naquele espaco. Dessa maneira,
o desejo pela producao de registros das reagdes que poderiam acontecer
durante minha caminhada com a mao flexionada até o local deu espaco a
anotacdes sobre as diversas pessoas que conheci na praga durante os dois
meses em que a frequentei diariamente.

Adotei como método de trabalho a sequinte partitura:

T-Caminhar até a praca com as maos flexionadas para baixo;
2 - Sentar em um banco localizado sempre embaixo de uma
arvare e em um banco diferente a cada dia; 3 - Permanecer
em siléncio até que pessoas comecem a falar comigo; 4 -
Ouvir mais do que falar, caso fale que seja pra contribuir
com algo que se relacione diretamente com a historia que
eu estiver ouvindo; 5 - Nao escrever e/ou manusear caderno
e celular durante o periodo em que eu estiver na Praga (0s
registros das historias que me lembrar serdo escritos em
casa e em bloco de nota de papel} 6 - Permanecer pelo
menos 4h no local; 7 - Retornar para casa caminhando com
7 Roteiro descrito em meu as maos flexionadas para baixo.”
caderno de trabalho, onde
estruturo os trabalhos de
performance que realizo.

Apbs a realizagdo desse roteiro, tendo como produto bruto os
registros escritos que produzi a partir de minha estadia na praca, decidi
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trabalhar apenas com as historias que se relacionavam diretamente com
orgaos do corpo humano. Desse exercicio de curadoria surgiram quatro
grandes categorias: MAOS, PES, BOCA e GENITALIA. A partir da produgao
desse material, elaborei quatro arquivos sonoros - narrados por mim - em
que assumo o papel de protagonista e relato o que ouvi.

Em um jogo com a materialidade, decidi operar a visualidade da
performance a partir daimagem de controle “cor de pele”, que imputa, desde
0s processos educacionais realizados na educacao infantil, um padrao
caucasiano-rosado como a cor de pele ideal e subjuga todos os diversos
outros tons existentes, reiterando o interesse de um grupo dominante
branco de subordinar corpos nao-brancos. Nesse sentido, produzi um
macacao em tom bege claro, que denominei de pele-macacao, que cobre
todo 0 meu corpo, uma espécie de segunda pele que impossibilita que eu
seja identificado.

Para a realizagdo dessa performance, me visto com essa pele-
macacao e caminho pelo espago puablico em siléncio. Por meio de fones
de ouvido dispostos por baixo da pele-macacao e conectados a aparelhos
reprodutores de audio tipo MP3 que estao fixados em meu corpo, 0
transeunte pode ouvir os arquivos que produzi. Esses reprodutores estao
fixados nos 6rgaos aos quais as historias se relacionam: um em cada mao e
pé, um em minha genitalia, e outro na regiao da boca.

Aperformance (Imagem 01e 02)tem duragao prevista de 240 minutos,
e foi realizada nos seguintes eventos: XI Encuentro Internacional do
Hemispheric Institute of Performance and Politics da New York University
(NYU), em colaboracdo com a Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM), em 2019; Festival Aldeia Sesc llha do Mel 2017, em Vitéria/ES;
exposicao Fragil - Pele Fina da Civilizagao, na Galeria de Arte e Pesquisa
da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), em 2017; Mostra Xoque de
Arte da Guerra, em Florianapolis/SC, em 2016.

Além dos aspectos apresentados anteriormente, € importante apontar
que, desde o processo de produgao da performance até a sua execugao no
campo formal da arte, meu contato com o outro se constitui como principio
fundamental para a realizagao do trabalho. Isso fica constatado desde a
concepcao da performance - por exemplo, pelo comportamento da mao
flexionada para baixo, apontado por pessoas do meu convivio ou pelos
individuos com 0s quais eu me relacionei no periodo em que caminhava
e permanecia na Praca Costa Pereira ouvindo suas histérias - até sua
realizacdo e a participacao de transeuntes nas diversas vezes que executei
0 trabalho.

A presenga de um corpo estranho que destoa do restante da cidade
altera a paisagem cotidiana do territorio e impulsiona os ocupantes do local
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para a interagao com a performance, que pode se dar no campo psiquico,
por exemplo, resultando apenas na observagao, sem qualquer contato
corporal.

A partir do interesse nesse corpo estranho gque caminha pelo
espago publico, alguns individuos deslocam-se para interagir com ele. 0
movimento corporal de aceitar o fone de ouvido disponivel para escutar
algo desconhecido, somado a necessidade de deslocamento para que
seja possivel escutar o que esta sendo reproduzido no pe ou genitalia, por
exemplo, retirando esses individuos de uma posicao corporal confortavel,
gera um ponto de convergéncia entre 0s corpos presentes na agao.

Nesse ponto de convergéncia estd a aproximagao com 0S
apontamentos de Richard Schechner (2003; 2013) e Diana Taylor (2013). Pela
reiteracao de um comportamento corporal do cotidiano, presente em meu
repertorio como individuo (mao flexionada para baixo), elaborado e inserido
no campo daarte por meio de uma operagao estética consciente (elaboragao
e execugdo da performance “0 que te diz meu corpo?”), ha a aproximagao
de corpos e a transmissao de conhecimentos. Essa aproximagao se da no
campo fisico, pela formagao de formas escultéricas no espago publico,
mas também pelas histdrias contadas nos audios e pela visualidade da
pele-macacao.

Digo isso porgue, embora nao estabelecesse nenhum dialogo vocal
com os transeuntes que ativavam o trabalho, nas vezes que executei o
trabalho no Festival Aldeia Sesc Ilha do Mel e no XI Encuentro Internacional
do Hemispheric Institute, por exemplo, ouvi de alguns historias pessoais
gue tinham vivenciado e que se relacionavam com o que estava sendo
apresentado nos arquivos disponiveis nos fones de ouvido. Ou, ainda, gritos,
durante a apresentagao do trabalho na Mostra Xoque, que diziam que “um
dos teletubbies mudou de cor, saiu da televisao e se mudou para a cidade”.

Assim, tanto a agdo executada pelos diferentes performers na
venda dos quebra-queixos quanto as que produzi, a partir da reiteracao
de comportamentos como 0 que apresento acima, apontam para a
performance como uma pratica que gera conhecimento, e nao apenas
como objeto passivel de analise. Os trabalhos, ao reiterar experiéncias que
afirmam a condicdo de sujeito de cada um de seus executores, promavem
a demarcagao de estados que perpassam as formagoes individuais
(subjetivas) de quem os executa.

Imagem 01. Geovanni Lima,

0 que te diz meu corpo?
(2017), Documento de

performance, Festival Aldeia
Sesc llha do Mel, Vitéria-ES.
Fonte: Imagem de Alvaro

Leite, Edigdo de Paula
Barbosa e Fred Farias.

Imagem 02. Geovanni
Lima, 0 que te diz meu

corpo? (2019), Documento

de performance, X|
Encuentro Internacional

do

Hemispheric Institute of

Performance and Politic

S,

Mexico. Fonte: Manuel Molina

Martagon.
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Resumo

Compreendendo 0s museus e seus similares, como centros culturais

e pinacotecas, como instituicoes fundamentais ao processo de
legitimagao e estabelecimento das regras que regem o universo da
arte, este texto se volta a duas instituigoes: a Pinacoteca do Ceard,

no nordeste brasileiro, e o Brooklyn Museum, em Nova lorque. A partir
de visitas feitas a ambas instituigdes, o objetivo é entender camo,

em termos curatoriais, essas instituicoes tém lidado com a questao
etnico-racial. Exercicio fundamental, pois aproximando instituigaes
tao distantes sera possivel tragar as mudangas que tém ocorrido no
universo da arte em diferentes partes do outrora novo mundo. Destarte,
este ensaio tem como guias as sequintes perguntas: Como a negritude
tem aparecido presentemente nas instituicoes artisticas? Se essas
instituicdes historicamente contribuiram com o empreendimento
colonial, como, atualmente, elas tém repensado sua fungao social

e permitido a legitimacao de contranarrativas que, no Brasil e nos
Estados Unidos, vém alterando os cananes da arte?

Palavras-chave
Curadoria; Negritude; Museus; Ceara; Brooklyn.
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Introducao

As instituigoes legitimadas e legitimadoras de arte serao o foco deste
ensaio, que visa entender como elas vém alterando e diversificando as
narrativas que compoem suas exposicoes e colegoes. s museus, em sua
génese, eram chamados de Gabinetes de Curiosidade, isto por reunirem uma
série de pinturas e esculturas somadas a elementos considerados curiosos,
como animais empalhados e conchas, mas também elementos trazidos
de outras populacdes pelos navegantes-algozes que contribuiram com o
processo de colonizacdo do chamado novo mundo (AMORIM & GONGALVES,
2012; MARCONDES, 2014). Neste sentido, em seu interior também foram
fomentadas narrativas que contribuiram para a constituicao de populagoes
nao-brancas como outridade (KILOMBA, 2019), ou seja, como individuos que
estavam em relagao-porém-abaixo das pessoas brancas, consideradas o
topo da cadeia evolutiva e civilizatoria. Destarte, este ensaio tem como guias
as sequintes perguntas: Como a negritude tem aparecido presentemente nas
instituicoes artisticas? Se essas instituigoes historicamente contribuiram
com o processo colonial, como, atualmente, elas tém repensado sua fungao
social e permitido a legitimagao de contranarrativas que, no Brasil e nos
Estados Unidos, vém alterando os canones da arte?

Em “Politicas da Inimizade” (2020), o filésofo camaronés, Achille
Mbembe tratando do mundo necropolitico, se desdobra a pensar sobre as
politicas de hostilidade fincadas em parametros raciais, as quais contribuem
para a divisao/hierarquizacao do mundo. 0 autor traz, por conseguinte,
entendimentos sobre a continuidade de relagdes sociais baseadas na ideia
ficticia de raga, que contribuem para o desempoderamento e a autorizagao
da violéncia desenfreada desferida contra pessoas negras, indigenas e
nao-brancas ao redor do mundo. Sendo assim, 0 autor, a partir do legado
de Frantz Fanon, ira refletir acerca do conceito platonico de pharmakan,
que nomeia a um s tempo o remédio e o veneno, propondo que {...) na
esteira dos conflitos da descolonizagao, a guerra (sob a égide da conquista
e da ocupacao, do terror e da contrainsurgéncia) se tornou, desde o final
do século XX, 0 sacramento de nossa época” (MBEMBE, 2020, p. 12). A querra
é, deste modo, entendida como uma necessidade para a manutengao nao
apenas da democracia, mas também para a politica e a cultura. Assim, nosso
pharmakon, a guerra, sequndo Mbembe, propiciou a transformagao das
sociedades que, hoje, seriam sociedades da inimizade, conforme ocorrido
sob a égide da colonizagao.

Este mundo criado com a colonizagao, onde o racismo faz parte
das estruturas das sociedades ocidentais, em outro momento coldnias e



metropoles, contou, deste modo, com a contribuicao do campo da arte.
Destarte, acerca dos museus, dird Mbembe:

(...) apesar das aparéncias, historicamente o museu nem
sempre foi um lugar de acolhimento incondicional para
as muitas faces da humanidade, considerada em sua
unidade. Pelo contrario, desde a era moderna tem sido
um poderoso dispositivo de segregagac. A exposigao de
humanidades subjugadas ou humilhadas sempre obedeceu
algumas regras elementares de ferimento e violagao. E,
desde logo, essas humanidades nunca tiveram ali 0 mesmo
tratamento, estatuto e dignidade que as humanidades
conquistadoras. Sempre estiveram sujeitas a outras regras
de classificagao e outras logicas de apresentagao. A essa
l6gica de segregacao, ou da triagem, sempre se acoplou a
da atribuigdo. A convicgao primordial e que, tendo diferentes
formas de humanidades produzindo diferentes objetos e
diferentes formas de culturas, essas deveriam ser alojadas e
exibidas em lugares distintos, dotados de estatutos diversos
e desiguais (MBEMBE, 2020, p. 186).

Acompanhando os argumentos de Mbembe, é fundamental a
percepcac de que a arte, por meio de artistas e instituigoes, em grande
medida, possibilitou o processo de desempoderamento de algumas
humanidades compreendidas, de fato, como menos-que-humanas em
virtude de suas racialidades, géneras, sexualidades e classes. De outro
modo, para o estabelecimento de suas regras e ideologias, o colonialismo
teve a arte e suas instituigoes como aliados. As diferentes humanidades,
compreendidas como outridade da humanidade branca, tiveram na arte,
consequentemente, um dos meios para seu desempoderamento através de
narrativas que corroboravam ideologias racistas ao passa que contribuiram
por invisibilizar contranarrativas que contam a historia da arte e da
humanidade por meio de outras lentes, aquelas das pessoas tomadas como
menos-que-humanas.

Em tempos atuais, por outro lado, ndo apenas no Brasil, temos
acompanhado um processo mais contundente de visibilizacao das
contestagdes que vém sendo produzidas por artistas negros(as/es),
indigenas e nao-brancos(as/ques). Tais artistas tém, neste sentido,
guestionado as regras do campo artistico, buscando suas transformacaes
a0 passo que denunciam, portanto, 0 racismo e seus efeitos presentes no
campo da arte e na sociedade envolvente. Afinal, apesar do senso comum
apregoar que o universo da arte seria uma esfera social de maior liberdade,
ele possui regras que sao cotidianamente postas em prética por individuos
criados no mesmo guarda-chuva em que as regras coloniais, em que 0
racismo é central, sequem em pratica por meio da colonialidade' (QUIJANG,
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2009). Tanto na arte quanto na sociedade o racismo se faz presente,
bem como o machismo, 0 classismo e outras violéncias que garantem a
legitimagao de homens brancos como agentes artisticos por exceléncia.

Entendendo a legitimagdo como uma forma de autorizagao social
que contribuird para uma divisao social do poder, em que alguns individuos
e instituicdes serdo legitimados a despeito de outros (MARCONDES, 2021),
estou tratando, portanto, de como na arte, em acordo com a sociedade
envolvente, ha um processo de atribuicao de poder e benesses que
favorece preferencialmente corpos brancos, masculinos e heterossexuais,
ou seja, corpos semelhantes aos navegantes-algozes de outrora. No
caso do marcador género, artistas e tedricas feministas vém ha décadas
denunciando como o machismo opera fazendo com que, em se tratando
da historiografia (Ocidental) da arte, seja comum a referéncia aos grandes
mestres, todos homens, enquanto as artistas mulheres poucas vezes sao
mencionadas (MARCONDES, 2020). Igualmente, no que toca as questdes
étnico-raciais, temos visto em diferentes paises, em que a colonialidade
ainda se faz presente, um processo de contestagao similar: onde estao
as pessoas negras, indigenas e nao-brancas do campo da arte? Elas
sdo apenas objeto para artistas brancos(as/ques) cujos trabalhos séo
legitimados e levados as paredes dos museus? Onde estao artistas e
demais profissionais da arte que sejam pessoas racializadas como negras,
indigenas e ndo-brancas?

Assim, seja no Brasil ou nos Estados Unidos, temos visto um forte
movimento contestador que tem consequido visibilidade, bem como tem
buscado alterar as regras da arte clamando pelo fim do racismo entre as
regras que legitimam artistas e suas obras. Desta forma, exposi¢oes com
trabalhos de artistas negros(as/es), indigenas e nao-brancos(cas/ques)
tém se multiplicado pelos museus e, no mesmo caminho, profissionais
negros(as/es) tém sido cada vez mais incorporados(as/es) as instituigoes
de arte em posicdes de destaque, logo, de poder. Caso de Ashley James,
primeira mulher negra a ser contratada como curadora pelo famoso
Guggenheim Museum, instituicao quase centenaria que s teve a sua
primeira curadora negra em 20192 Realidade esta nao muito distante da
brasileira, visto que um dos principais museus do pais, 0 Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rio), somente contou com uma curadora
negra, Kenya Elilson, em sua dire¢ao em anos recentes®.

Com a finalidade de compreender este movimento de contestacao e
seus efeitos sobre 0s museus, aqui tomarei duas instituicoes bem distantes
entre si: a Pinacoteca do Ceara, no nordeste do Brasil, e 0 Brooklyn Museum,
em Nova lorque. Aproximarei, assim, duas instituigoes com historicos



bem distintos, uma recém-inaugurada, outra ja centenaria. Uma definida
COMO museu, outra como pinacoteca, que em sua definicao diz respeito
a acervos compostos por pinturas, mas, como ficard nitido, a colegao em
guestao também possui trabalhos artisticos produzidos em outros meios e,
portanto, para os objetivos deste ensaio sera abarcada sob o termo museu.
A Pinacoteca esta localizada em uma capital brasileira cujo circuito artistico
tem sido fomentado, mas que ainda carece de maior dinamicidade e
multiplicidade de instituicdes, ja o Brooklyn Museum fica situado em uma das
principais cidades do mundo capitalista e possui um dos campos artisticos
mais dinamicos do globo. Estas distingdes sao interessantes, visto que, se
por um lado, os contextos étnico-racial e do campo da arte que envolvem as
instituicdes sao dispares, por outro, ao relacionar as curadorias encontradas
em ambas instituicdes, veremos a conexao diaspdrica que tem contribuido
para que as exposigoes levadas aos publicos em ambos 0s museus tragam
a marca das contestagdes produzidas por artistas negros(as/es), indigenas
e nao-brancos(as/es) - que se fazem, neste sentido, como um clamor global
contra o pacto entre a arte e 0 racismo.

Este ensaio estd, entao, dividido em trés partes. Na primeira, serdo
brevemente trazidos os historicos acerca da questao étnico-racial no Brasil
e nos Estados Unidos, o que permite o entendimento do contexto em que
se inserem as instituicdes. Na parte sequinte, serao trazidos registros
acerca das curadorias encontradas em ambos s museus, entre 0S meses
de dezembro de 2022, quando o Brooklyn Museum foi visitado, e fevereiro
de 2023, quando a Pinacoteca do Ceard foi igualmente visitada. Por meio,
especialmente, dos textos curatoriais, mas também em didlogo com as
poéticas encontradas nestes museus, se tornara nitido do que tratam as
contestagdes que tém tomado o campo da arte. Deste modo, na parte trés
a fungao social dos museus e sua relagao com a negritude serao foco
de reflexao, permitindo, creio, especular outras possibilidades para os
processos de legitimagao e manutengao do campo da arte que cologuem
em cheque a colonialidade (QUIJANG, 2009) que ainda Ihe constitui.

1. Brasil e Estados Unidos: Nuances sobre a ficgao racial

A ficgdo racial projetada em prol do projeto colonial de dominio do
mundo para exploracao de vidas e terras em beneficio da populagao branca
teve no Brasil e nos Estados Unidas caminhos distintas. Enquanto o Brasil,
em seu contexto no pos-calonial, ao longo do século XX, foi sendo encarado
como um pais em que 0 racismo nao pautaria as relagoes sociais, visto
gue este fenémeno sequer existiria em terras brasileiras, nos Estados
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Unidos do século XX tivemos leis de segregacao racial, as chamadas Jim
Crow. Destarte, nao raras vezes estes paises foram comparados a fim de
que se pudessem ter alternativas ao problema racial, ou seja, em relagao
a integracdo de pessoas racializadas em sociedades constituidas com
base na exploragao, assassinio e depauperagao de seus antepassados em
beneficio de pessoas brancas, especialmente homens, heterossexuais,
detentores de capital.

Neste item, busco diferenciar os dois contextos em que se inserem 0s
museus, focos deste ensaio. De fato, creio ser possivel dizer que o ato de
comparar esta na base do debate racial no Brasil, visto que é a partir das
comparag0es com a Europa e seu sentido de modernizagao que nasceram
no Brasil os primeiros trabalhos acerca das relagdes raciais (SCHWARCZ,
1993). Assim sendo, tendo os modelos raciais europeus como fundamento é
gue autores como Raimundo Nina Rodrigues e Oliveira Vianna interpretaram
0 Brasil, chegando a conclusdes que tornavam a ideia de raga um fendmeno
que explicaria as diferengas entre grupos humanos, que paor serem
distintos deveriam ser tomados de modo hierarquizante, com a Europa
e sua populagao branca no topo da pirdmide evolutiva, enguanto negros
escravizados e indigenas dizimados deveriam ser entendidos na base
desta piramide. E é com este fundamento que nascem as interpretagdes
sobre 0 Brasil a partir das ciéncias sociais. Todavia, em tempos de
institucionalizacdo da sociologia brasileira, ja na década de 1930, com o
paradigma culturalista de interpretagao das relagdes sociais e raciais no
Brasil, proposto por Gilberto Freyre, temos ndo somente o nascimento da
ideologia da democracia racial brasileira‘, mas o inicio de uma tradicao de
trabalhos que irao comparar o Brasil com outros paises, especialmente com
os Estados Unidos.

Deste modo, neste breve ensaio, irei trazer um panorama de autores
que compararam 0 Brasil com os Estados Unidos, relativamente as relagdes
raciais, partindo portanto do periodo pds-"Casa Grande & Senzala" (1933)
de Gilberto Freyre, e trazendo, entao, os trabalhos de Donald Pierson,
Oracy Nogueira e Anthony Marx. Apds isso, creio que sera possivel sair das
fronteiras nacionais e agregar aos estudos comparativos a perspectiva
analitica impulsionada por Paul Gilroy e seu Atlantico Negro, que permite
borrar fronteiras em busca de similaridades, apesar das distingoes
existentes entre cada contexto.

No mesmo periodo em que Freyre lanca as bases do que serd
compreendido como ideologia da democracia racial, temos o inicio da
institucionalizagao dasociologiano Brasil. 0 trabalho doautor pernambucano
influencia, assim, uma leitura do pais que estara presente na sociologia da



época com forcga, sendo nevralgico mencionar a fundagao da Escola Livre
de Sociologia e Politica de Sao Paulo, que langara uma agenda de pesquisas
encabegada por autores norte-americanos, caso Donald Pierson.

Conforme Antanio Sérgio Guimaraes (2007), Piersan ja encontrou no
Brasil, entre seus académicos, uma histéria social do negro, desenvolvida
por Gilberto Freyre, que fizera da miscigenagao e da ascensao social
dos mulatos as pedras fundamentais de sua compreensao da sociedade
brasileira. Assim, o Ultimo capitulo de seu livro “Negros na Bahia” (1942)
merece aqui atengao. Nele, o autor trata do gue compreende como
distingdes entre as colonizagdes no Brasil, na Africa do Sul e na India para
dizer que no Brasil ndo existiriam linhas fixas constituidas por grupos
mestigos, como observava nos outros paises. Pierson compara também o
inicio da colonizacao no Brasil com os Estados Unidos, a Africa do Sul e a
india, afirmando que dos trés os Estados Unidos seriam o pais destoante no
que diz respeito a distribuigao dos sexas no inicio da colonizagao, o que teria
feito com que nos demais paises houvesse maior miscigenagao. Mas se no
que considera inicio da colonizagdo aproxima os demais paises, depois 0s
afasta em virtude de fluxos migratorios que teriam modificado as relagdes
sociais e sexuais nas entdo coldnias da Africa do Sul e da India, ndo no caso
do Brasil, que sequiu sua tendéncia a miscigenagao. Pierson compara ainda
0 movimento abolicionista no Brasil e nos Estados Unidos, onde teria havido
maior conflito, contribuindo para a construgao de um problema racial, o que
nao teria ocarrido no Brasil. Fato é que, com base em suas comparagoes
com outros paises no que diz respeito as relagoes raciais, Pierson concluird
que no Brasil, diferente dos Estados Unidos, nao haveria um preconceito
racial e, sim, de classe.

0 preconceito racial, ou a época “preconceito de cor’, no Brasil
também foi tema de trabalho do socitlogo Oracy Nogueira, que foi aluno da
Escola Livre de Sociologia e Politica (ELSP), onde foi orientado por Donald
Pierson. Comparando Brasil e Estados Unidos no que toca as relagoes
raciais, Nogueira considerara o preconceito racial como uma disposigao
desfavoravel, culturalmente condicionada, em relagao aos membros de uma
populacao, aos quais se tém como estigmatizados, seja devido a aparéncia,
seja devido a toda ou parte da ascendéncia étnica que Ihes é atribuida.
Deste modo, conforme Nogueira, quando o preconceito racial se exerce
em relagao a aparéncia, ou seja, quando toma por pretexto para as suas
manifestagoes tragos fisicos do individuo - a fisionomia, 0s gestos, 0 sotaque
- seria um preconceito de marca, mas quando basta a suposicao de que 0
individuo descende de certo grupo étnico, para que sofra as consequéncias
do preconceito, seria um preconceito de origem. No primeiro caso, 0 autor
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identifica o preconceito no Brasil, no sequndo caso, nos Estados Unidos.

Oracy Nogueira, um dos nomes que fazem parte da institucionalizacao
das Ciéncias Sociais no Brasil, ao diferenciar o preconceito racial no Brasil
e nos Estados Unidos, constatou que, no Brasil, onde se negava a existéncia
de preconceito racial, a cor era um demarcador do racismo. Nogueira
reconheceu as distorgoes historicas contidas nas analises das populagoes
negras no Brasil, afirmando que “a tendéncia do intelectual brasileiro -
geralmente branco - a negar ou subestimar o preconceito, tal como ocorre
no Brasil, e a incapacidade do observador norte-americano em percebé-lo
estao em contradicdo com a impressao generalizada da prapria populagao
de cor do pais” (NOGUEIRA, 20086, p. 291). Desta forma, com as constatagdes
de suas pesquisas, Oracy Nogueira se contrapOe as ideias de “seu ex-
professor Donald Pierson que, durante um longo periodo, representou entre
outros cientistas sociais, a perspectiva dominante no Brasil em matéria
de relagOes raciais, ou seja, 0 preconceito de classe seria reinante na
sociedade brasileira” (MAIQ, 2014, p. 25).

Agora, outro autor que merece ser mencionado é Anthony Marx
(1998) que buscou explicar fendmenas interligados: 1) por que paises com
processos histéricos de escravidao e colonialismo desenvolveram, ou nao,
segregacoes legais apds a aboligao?; e, 2) por que esses paises consolidaram
diferentes identidades raciais e diferentes mobilizagdes politicas em relagao
as formagoes raciais advindas do periodo pos-abolicao? Como questdo
tedrica mais ampla, 0 autor esta focado em identificar o que chama de race
making, processos de formacao racial. No caso do seu estudo, explorara a
influéncia das segregacdes legais, da consolidagao de categorias raciais
(que em alguns casos se tornam identidades raciais) e da mobilizagao
politica contréria as formacoes raciais advindas do periodo pds-aboligao.
Considera, entao, o race making sendo construido historicamente from
above, pela instituicao Estado-Nagao, e from below, pelos maovimentos
sociais raciais. Apesar de considerar essas duas diregdes, nitidamente o
estudo enfatiza como o Estado-Nagao é capaz de moldar as relagoes raciais.

Dentre os paises selecionados para o estudo de Marx estao
Africa do Sul, Estados Unidos e Brasil. O autor identifica os processos
historicos comuns que sustentaram sociedades com discriminagao racial:
colonialismo, escravidao, ideologias de supremacia branca. Contudo,
esse passado similar, de acordo com o autor, nao levou, posteriormente,
a trajetarias de formagGes raciais similares, mas diferentes, com: a)
segregacdes legais nos EUA (Jim Crow) e na Africa do Sul (Apartheid); b)
inexisténcia de segregacao legal no Brasil (0 que nao significa inexisténcia de
discriminagao racial); ¢) consolidagdo da identidade negra nos EUA e Africa



do Sul e, consequentemente, agao grupal dos negros contra a segregagao
legal; e d) no Brasil, a identidade negra ndo consolidada nos moldes norte-
americanos e sul-africanos e, consequentemente, as estratégias de agao
diferentes cantra a discriminagao racial, foram tomadas pelos movimentos
negros, neste caso focadas nas manifestagoes culturais. Dessa forma, no
grupo de casos selecionados para a comparacao por Anthony Marx, o Brasil
aparece como um caso desviante e excepcional.

Marx (1998) identifica que a chave explicativa para a adogao, ou no,
de segregacao legal foi a necessidade, ou nao, de unidade politica entre
elites brancas (por exemplo: nos EUA, elites politicas e econdmicas do norte
e do sul; na Africa do Sul, afrikaners e britanicos). Identificando, assim, que
onde as elites brancas mais se uniram para dirimir conflitos com vistas
a manutencao de sua supremacia apGs a abolicao, o Estado adotou a
segregacao, ou seja, endossou uma dominagdo racial (caso dos EUA e
Africa do Sul). Por outro lado, conforme o autor, onde as elites brancas no
necessitaram desse tipo de unido, pois sua supremacia na sociedade nao
estava ameagada pela populagao negra liberta, o Estado nao teria adotado
a segregacao racial, a exemplo do caso brasileiro. Consequentemente, para
0 autor, no que diz respeito a organizagao politica negra em virtude da
segregacao a partir da consolidagao de identidades negras, onde o Estado
reforcou legalmente a dominagao racial, surgiram mais conflitos raciais
e mais protestos contra a supremacia branca, gerando uma organizagao
politica mais forte advinda da populagao negra. Logo, onde o Estado nao
sustentou legalmente a supremacia branca, essa contestagao politica
ocorreu mais tardiamente e uma identidade negra teria sido menos
solidificada.

Se num primeiro momento, com Pierson, hd em vigéncia um
paradigma que nega o racismo brasileiro em prol da interpretacao de que
este pais seria uma demaocracia racial, com Nogueira temos outro momento
da historia da sociologia nacional, em que em virtude do chamado Projeto
Unesco®, se inicia com maior forga a demarcacao de que o racismo seria
uma realidade brasileira. Ao fim, com Marx ha um salto para os anos de
1990, todavia, é ainda o periodo em que vigora um paradigma de analise
estabelecido por meio do trabalho de Carlos Hasenbalg e Nelson do Valle
Silva, citados por Marx em seu livro, em que se entende o racismo no Brasil
como estruturante das relagdoes no pais. Busquei, portanto, cobrir um arco
historico mais amplo trazendo andlises comparativas entre o Brasil e 0s
Estados Unidos no que toca a questao étnico-racial.

Agora, voltemos as atencoes para Paul Gilroy em seu livro "0 Atlantico
Negro: Modernidade e dupla consciéncia” ([1993] 2001). Gilroy é contra o
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essencialismo, 0 que, no seu caso, redunda em afirmar o carater hibrido
da experiéncia negra. Tal hibridismo se deriva do encontro entre as
tradigdes culturais africanas e europeias no processo de colonizagao do
Novo Mundo eivado de violéncia (GILROY, [1993] 2001, p. 41-71). Assim, para
Gilroy, a perspectiva nacional é equivocada tanto epistemoldgica quanto
politicamente. Do ponto de vista epistemoldgico, sequndo o autor, o foco
na nacao faz com que mesmo pensadores criticos percam de vista “as
dinamicas cruzadas, cataliticas e transversas das politicas raciais que sao
um elemento significativo da formagao e reproducao da identidade nacional
inglesa” (Ibidem, p. 4). 0 nacionalismo epistemoldgico se manifesta, sequndo
0 autor, como uma tendéncia de projetar uma suposta homogeneidade
étnica sobre a nagdo e produzir a impressao de que diferengas culturais
sdo imutaveis (GILROY, [1993] 2001).

Politicamente, Gilroy desconfia da adesao de ativistas intelectuais
negros a bandeira da nacgao, primeiro porque ela sabota a solidariedade entre
as comunidades negras em todo o Atlantico, inclusive as africanas. Nesse
sentido, ao abordar o Atlantico Negro, Gilroy indica um trafego bilateral entre
as formas culturais africanas e as culturas politicas da populagao negra da
diaspora. Sob a chave da diaspora, propde que possamos ‘...) entdo ver néo
a'raca, e sim formas geopoliticas e geoculturais de vida que sao resultantes
da interacao entre sistemas comunicativos e contextos que elas nao so
incorporam, mas também modificam e transcendem” (GILROY, [1993] 2001,
p. 25). Deste modo, com Gilroy em mente é interessante compreender a
necessidade de extrapolar as fronteiras nacionais e fazer notar os contatos
culturais e politicos da didspora negra.

Unico pais fora da Europa a receber uma coroa colonialista, o Brasil
tem um historico peculiar no que diz respeito as relacdes étnico-raciais,
tornando-se foco de comparagao com outros contextos ao redor do globo
sobre este assunto. Contudo, cabe demarcar que o principal polo de
comparagao com o Brasil a este respeito tem sido os Estados Unidos, que
seria, por vezes, tomado como um exemplo a ser sequido no que diz respeito
as politicas raciais e as agoes do mavimento negro. Sendo assim, por meio de
Paul Gilroy ([1993]2001), foi possivel agregar outra perspectiva, a diaspdrica,
em que as comparagoes se estabelecem de modo transnacional para se
analisar a questao étnico-racial, propondo que ao conceber a diaspora em
seus significados dinamicos de uma rede de multiplicidade, comunicagao
e interacao, as identidades negras podem se tornar explicitamente
contrarias ao pensamento nacionalista ou a ideias que invocam um (nico
centro emanante de negritude, autenticidade e verdade - muitas vezes,
relacionado aos Estados Unidos. Destarte, com a perspectiva do Atlantico



Negro em mente, é interessante notar, como ficara mais explicito no item
seguinte, a confluéncia dos debates acerca da questao étnico-racial nos
mundos da arte brasileira e norte-americana.

2. Dois museus, duas realidades, multiplas racialidades

Parto aqui do entendimento de que com o advento da arte
contemporanea, a partir dos anos de 1960, o universo da arte teve uma
alteragao em suas fungoes legitimadoras com, por exemplo, a ascensao da
curadoria de exposicdes como uma carreira nevralgica (MARCONDES, 2014;
2021). Deste modo, neste item, volto minhas atengdes para as curadarias
encontradas em visitas a duas instituicoes distantes entre si e, como
visto, localizadas em contextos nacionais dispares no que diz respeito a
questdo étnico-racial, mas que, creio, podem ser aproximadas em termos
discursivos, permitindo a compreensao das mudangas que vém sendo
pleiteadas por artistas e profissionais negros(as/es) do campo da arte.

Se os discursos fazem parte dos trabalhos de arte, sendo importantes
para a legitimagao de artistas e seus trabalhos (HEINICH, 2014; MARCONDES,
2014; 2021). é entdo fundamental compreendermos como os discursos
curatoriais tém contribuido para uma revisao dos canones da arte quando
relinem artistas, profissionais e praticas que até nao muito tempo eram,
de fato, ignoradas pelo universo artistico. Cabe assim apresentar aqui as
instituicoes foco deste ensaio, bem como suas exposigoes visitadas, com
a finalidade de trazer as nuances acerca da relacao entre arte, curadoria,
museus e negritude. Para isto, a sequir, as instituigoes e suas exposicoes
serao apresentadas de forma panoramica, focalizando os textos curatoriais
e 0s trabalhos de arte para que seja possivel acessar o debate proposto.

2.1. 0 caso do Brooklyn Museum

0 Brooklyn Museum, fundado em 1895 e localizado no Eastern Parkway,
em Nova lorque, na subprefeitura de Brooklyn, é o sequndo maior museu de
arte na cidade de Nova lorgue, e é considerado um dos maiores nos Estados
Unidos. De acordo com o site do museu, as praticas anti-racistas e anti-
opressivas estao em seu faco, o que se da também pelo reconhecimento por
parte da instituicao das violéncias coloniais que incidiram sobre o territdrio
em que fica localizada, sendo assim, a instituigao diz se comprometer em
abordar exclusoes e apagamentos dos povos indigenas e em confrontar 0s
legados em andamento do colonialismo dos colonizadores®.
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Minha visita a instituicao se deu em 15 de dezembro de 2022, um dia
chuvoso, que anunciava a chegada do inverno no norte global. Meu interesse
especifico era ver a exposicao “Virgil Abloh: ‘Figures of Speech”, em cartaz
entre 01 de julho de 2022 e 29 de janeiro de 2023". Abloh, falecido aos 41
anos, foi um artista e designer de moda considerado um dos maiores
nomes de sua geragao, e a mostra foi desenvolvida pelo Museu de Arte
Contemporanea de Chicago, sendo a primeira exposicao museologica
dedicada ao trabalho de Abloh, abrangendo duas décadas de sua pratica,
incluindo colaboragtes com os artistas no material de sua grife Off-White;
e itens da Louis Vuitton, onde atuou como o primeiro diretor artistico negro
da marca. Todavia, 0 que eu nao esperava encontrar era um museu repleto
de exposigdes com foco nos trabalhos de artistas negros, indigenas e
asiaticos, bem como a contestagao dos canones da arte. Além da mostra
dedicada a Abloh, encontrei ainda as exposigdes temporarias: “Really
Free: The Radical Art of Nellie Mae Rowe", que reunia a producao de Nellie
Mae Rowe, contextualizando a prética racial de uma mulher negra do sul
dos Estados Unidas; “Thierry Mugler: Couturissime’, primeira exposicao
retrospectiva explorando a trajetoria e os trabalhos do estilista francés;
"Jimmy DeSana: Submission”, com foco na producao fotografica de Jimmy
DeSana acerca da populagao LGBTQIAP+; “Oscar yi Hou: East of sun, west of
moon”, que contava com pinturas de Oscar Yi Hou e que, em grande medida,
se voltam contra os esteredtipos acerca da populagao asiatica; “Brooklyn
Abstraction: Four Artists, Four Walls", mostra com trabalhos de Maya Hayuk,
José Parla, Kennedy Yanko e Leon Palk Smith, artistas com forte conexao
com o Brooklyn; “Monet to Morisot: The Real and Imagined in European
Art", com foco na virada do século XIX para o XX, por meio das pinturas de
Claude Monet, Henri Matisse, Pablo Picasso, Yves Tanguy e Vasily Kandinsky;
e “Climate in Crisis: Environmental Change in the Indigenous Americas’,
que langava a atencao as transformacdes climaticas que tém ocorrido em
virtude da depredacao da natureza e tem afetado comunidades indigenas
por todo o continente americano. E entre as exposigbes permanentes da
colecao do museu, consequi visitar “The dinner party”, de Judy Chicago; bem
como as colegdes dedicadas & Asia, ao Egito e ao Designer®.

De fato foram inimeras as poéticas encontradas no Brooklyn Museum,
e como os titulos das exibicOes sugerem, encontrei ali contranarrativas
produzidas por artistas negros, indigenas e asiaticos que tém buscado
desconstruir o lugar de outridade que lhes foi atribuido pelo projeto
colonial, ainda em curso em virtude da colonialidade (QUIJANQ, 2009).
Se outrora 0 campo da arte, por meio de suas instituigées, contribuiu
para 0 desempoderamento de pessoas racializadas fora do espectro da
branquitude ao simplesmente ignorar suas produgoes e narrativas, fazendo



ver e legitimar trabalhos produzidos majoritariamente por homens brancos,
entendidos, entdo, como artistas por exceléncia, 0 que vi no Brooklyn
Museum foi uma revolugdo. Corpos racializados estavam nas paredes do
museu, todavia, ndo eram corpos racializados apresentados por um olhar
branco, como antes. Pessoas negras, indigenas e asiaticas estavam no
museu debatendo as violéncias racistas e os efeitos da racismo, inclusive no
que toca a crise climatica. 0s corpos racializados estavam ali apresentados
por individuos igualmente racializados que tém, assim, contestado sua
deslegitimagao pelo campo da arte, como também tém especulado outras
possibilidades de vida para pessoas racializadas. Se o olhar branco tornou
0s corpos racializados objetos, esses corpas, por sua vez, denunciam esse
processo e assumem o lugar de sujeitos de suas narrativas.

Exemplar das transformagdes que tém sido operadas nos museus
como efeito das contestacdes feitas por pessoas racializadas é o texto
encontrado em meio a exposi¢ao “Monet to Morisot: The Real and Imagined
in European Art” (Imagem 1). Intitulado How was this collection built? [Como
esta colegao foi construida?], o texto, logo de inicio, indicara a problematica
central deste ensaio. Nele, por exemplo, podemos ler:

Como a maioria das colegaes construidas durante os séculos
XIX e XX, a colecdo eurapeia do Brooklyn Museum neste
perfodo consiste principalmente em obras de artistas brancos
do sexa masculino, com apenas um punhado de mulheres e
nenhuma de artistas de cor. ssa falta de diversidade reflete
forgas sociopaliticas historicas, nao a demografia europeia
da epoca. Relagoes de poder desiguais determinavam
quem tinha acesso ao treinamento, oportunidades e apoio
financeiro necessarios para se tornar um artista de sucesso.
Vieses institucionais, curatoriais e académicas ao longo do
tempo também definiram o tipo de artistas e obras de arte
considerados dignos de exibicao e colecao [Tradugao livre a
partir do texto nao assinado presente na exposigao “Monet to
Marisot: The Real and Imagined in European Art’].

Um dos maiores museus dos Estados Unidos, o Brooklyn Museum
trazia, portanto, exposicoes cujas curadorias questionavam a distribuicao
do poder na sociedade. Até mesmo em uma exposicao relativa a produgao
dos chamados grandes mestres da arte, todos homens, temas um exemplo
de como a instituicdo vem fazendo seu publico acessar um pensamento
que guestiona 0s canones da arte, com seus preconceitos e mecanismos
de opressao. Ha, assim, uma interessante virada de pensamenta. Presente,
basicamente, em todas as exposi¢oes visitadas no museu, visto que cada
uma, a seu modo, confrontava as regras e os discursos da arte contra o
desempoderamento de pessoas racializadas, de mulheres, da populagao
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LGBTOIAP+, bem como em termos de classe. Deste modo, as opressoes
fermentadas na sociedade envolvente e pactuadas pelo mundo da arte sao
evidenciadas, denunciadas e questionadas.

No mesmo sentido, em seu texto de apresentagao, a mostra “Climate
in Crisis: Environmental Change in the Indigenous Americas” trazia
importantes questionamentos acerca da crise climatica ocasionada pelo
modelo de vida fomentado em tempos coloniais, 0 qual se colocou desde
sempre como contraditério com a capacidade de vida no planeta, bem
como com 0 modo de vida de populag0es indigenas por todo o continente
americano. Nesta exposicao, por exemplo, encontrei-me com um texto de
parede que citava uma fala de Sdnia Guajajara, em que a primeira ministra
dos Povos Originarios do governo de Luiz Incio Lula da Silva menciona
gue a destruicao da natureza é também a destruicao do modo de vida
dos povos originarios. Entre elementos produzidos por distintos povos
amerindios, encontrei, ainda, propostas educativas que sugeriam a tomada
de agoes pelo publico, assim como em outro texto de parede era possivel
ler em caixa alta: Take Action [ Tome uma atitude], sugerindo atitudes como
a revisao do contato com a terra e a produgao de menos lixo, em que 0
publico era convidado a ndo apenas tomar uma das atitudes sugeridas, mas
a compartilhar nas redes com a hashtag #BKMArtsoftheAmericas. E, além
de posicionar a crise climatica no modo de vida capitalista fomentado pelo
colonialismo, a exposigao trazia também a produgao de artistas indigenas,
comao Teri Greeves, da etnia Kiowa, com suas imagens sobre 0 modo de vida
da populacao Kiowa presentemente.

De fato, muitos ensaios poderiam ser escritos a partir das exposicoes
visitadas no Brooklyn Museum, todavia, no espaco deste texto, & possivel
apenas comentar de modo panaramico como em seu interior o colonialismo,
a colonialidade e seus efeitos ndo tém trégua. Ali 0s corpos racializados
clamavam seu lugar de sujeitos de suas narrativas e contestavam, a um sé
tempo, as violéncias racistas da sociedade envolvente e, consequentemente,
do campo da arte. H4, portanto, como quero argumentar, a indicagao de uma
mudanga em curso no que diz respeito as fungoes dos museus e da arte, em
que violéncias e invisibilizacoes aparentemente nao tém mais espago. Cabe,
assim, sequir com os intuitos deste texto, partindo no proximo subitem para
uma visita a recém-inaugurada Pinacoteca do Ceara, o que tornara nitida a
conexao entre as curadorias encontradas em Nova lorque e em Fortaleza.

2.2. 0 caso da Pinacoteca do Ceara

Quase dois meses apds minha visita ao Brooklyn Museum, em 11 de
fevereiro de 2023, pude, enfim, conhecer a Pinacoteca do Ceara. Um projeto

Imagem 01, 02 e 03.
Fotografias do autor em
visita ao Brooklyn Museum,
na imagem 1temos um
dos textos de parede da
mostra Monet to Morisot:
The Real and Imagined in
European Art; na imagem
2 temos vista parcial da
exposigdo Virgil Abloh:
“Figures of Speech”; e

na imagem 3 temos o
texto de apresentagdo da
mostra Climate in Crisis:
Environmental Change in
the Indigenous Americas.
Imagens de camera de
celular android, feitas pelo
autor em 15 de dezembro
de 2022.
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antigo no Estado do Ceard, primeiro a abolir a escravizagao no pais, em
1884, a Pinacoteca efetivamente s6 foi inaugurada em dezembro de 2022.
0 historico para a sua fundagao remonta aos anos de 1940, quando artistas
cearenses reivindicavam um espaco para salvaguardar e difundir os seus
trabalhos. Porém, foi somente em 2022 que a Pinacoteca do Ceara ganhou
sua sede no centro da cidade de Fortaleza, em uma area de 25 mil metros
quadrados, ocupando os sete galpdes da antiga Rede Ferroviaria Federal S/A
(RFFSA). Tendo coma vizinhos, no chamado Complexo Cultural Estagao das
Artes, o Mercado Alimenta-CE, a Estacao das Artes, o Centro de Designer,
além das novas sedes da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara e do
Instituto Nacional do Patrimdnio Histdrico e Artistico (Iphan).

Funcionando por meio de parceria publico-privada, sendo concedida
para sua gestao inicial ao Instituto Mirante®, uma Organizagao Social (0S)", a
Pinacoteca do Ceard é constituida pelo acervo do governo do Estado do Ceard
que, até entao, estava disperso em diversas reservas técnicas de outras
instituicdes culturais cearenses, como 0 Museu de Arte Contemporénea
do Ceara (MAC-CE) - onde, pela primeira vez, em virtude da pesquisa de
iniciacdo que coordenei acerca do acervo do museu, pude tomar maior
conhecimento da colecao da atual Pinacoteca” Ganhando corpo em
um momento crucial na histéria do pafs, quando artistas negros(as/es),
pardos(as/es) e indigenas vém sendo mormente visibilizados pelo mundo
da arte. Afinal, nas Ultimas décadas, como nunca antes na histéria do pais,
pessoas negras, pardas e indigenas vém em diversas campos contestando,
com maior visibilidade, as violéncias racistas que incidem sobre suas vidas.
0 que se da, em grande medida, em virtude da Lei 12.711 de 2012%, a chamada
Lei de Cotas, que vem transformando a demografia das universidades
brasileiras” e, neste sentido, contribuindo para que pessoas racializadas
fora da branquitude, entendidas como menos-que-humanas pelo projeto
colonial, tenham acesso ao ensino superior. Em seu nascente projeto, a
instituicao tem buscado trazer exposigoes e agoes formativas com vistas a
inclusao, aplicando acoes afirmativas em seus editais, como 0 seu primeiro
edital de formagao voltado a criacao e a pesquisa®.

Minha visita a Pinacoteca se deu cerca de dois meses apds a sua
inauguragao e la encontrei a mostra de abertura do espago, “Bonito pra
chover’, que contemplava trés exposigoes: “Se arar’, coletiva de obras
produzidas por diferentes geragbes no Ceard; “No lapis da vida nao
tem borracha”, em homenagem aos 100 anos de nascimento do artista
Aldemir Martins; e "Amar se aprende amando”, homenagem aos 100 anos
de nascimento do artista Antonio Bandeira. Além disso, pude visitar as
exposicoes “Negros na Piscina” e “Quando o Vento Sopra”, produzidas para o
Fotofestival Solar®, que em sua edicao de 2022 foi abrigado em diferentes



instituicdes, como a Pinacoteca e 0 Museu da Imagem e do Som do Ceara”.

Bandeira e Martins, ambos racializados, foram artistas histdricos
e fundamentais para que fosse entendida a histdria da arte cearense.
Assim sendo, as mostras dedicadas aos seus trabalhos recuperam suas
trajetdrias e fazem ver a importancia dos artistas para a arte ndo apenas
local. Bandeira, por exemplo, teve intensa circulagao pelo pais, bem como
chegou a viver na franga, a época considerada o principal polo artistico
do mundo (ocidental). Neste sentido, ao homenagear Antonio Bandeira e
Aldemir Martins a Pinacoteca permite que hoje se conhegam seus trabalhos,
demonstrando que a historia da arte brasileira, ainda muito centrada em
artistas, instituicdes e profissionais do eixo Rio-Sao Paulo, pode e, de fato,
deve ser descentralizada. Com este movimento de rotagao, personagens
como Bandeira e Martins sao visibilizados e, sendo pessoas racializadas,
nos permitem ver que, se 0 apagamento foi a regra para a produgao negra,
parda e indigena, apesar disso, no Ceard, estes artistas alcangaram o
reconhecimento.

As exposicdes dedicadas aos seus trabalhos contribuem para
recontar a historia da arte nacional em outras bases, possibilitando novos
caminhos de entendimento. 0 que se resume no texto de apresentacao da
mostra dedicada a Antonio Bandeira (Imagem 4), em que o curador Bitu
Cassundé diz: “Nela [a exposicdo], busca-se subverter alguns processos
habituais de leitura, reflexao e percepgao que, de certo modo, sao calcados
numa perspectiva eurocéntrica e branca, que nos chega de cima para baixo,
provocando apagamentas e criando mitologias que referendam, em muito,
‘o outro”. Como no caso das mostras encontradas no Brooklyn Museum,
especialmente naquela que trazia a produgao de Monet e questionava 0
lugar dos homens brancos na arte, a exposicao em homenagem a Antonio
Bandeira igualmente ia ao cerne da questao deste ensaio: ha um pacto
entre a arte, o colonialismo e a colonialidade, e ele precisa ser destruido.

Igualmente confrontando o projeto colonial, “Negros na Piscina”
(Imagem 5) partia desde seu titulo de um processo de afro-especulagao’
figurando um imaginario inimaginavel para pessoas negras em um pais
racista: o lazer. 0 colonialismo projetou um futuro para corpos racializados
em que eles serviriam apenas ao trabalho, para sua expropriacao. Assim,
subverter a logica colonial e imaginar corpos negros em uma piscina,
podendo sonhar, se divertir, ou seja, fora do espectro do trabalho, da
pobreza e da morte, € um ato de reinvencao de imaginarios que permite a
especulacao acerca de outras possibilidades de vida para pessoas até entao
limitadas pelo projeto colonial, a0 menos no que diz respeito ao campo
subjetivo, visto que, na pratica, 0s movimentos negras atuam na Brasil
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Imagem 04, 05 e 06.
Fotografias do autor em
visita & Pinacoteca do
Ceard: na imagem 4 temos
uma vista parcial da
exposicdo Amar se aprende
amando; na imagem 5
temos vista parcial da
mostra Negros na Piscina;

e na imagem 6 temos uma
vista parcial da mostra Se
Arar. Imagens de cdmera

de celular android, feitas
pelo autor em 11 de fevereiro
de 2023.

¥ produzido para mostra
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“Quilombo Cear

realizada no MAC

CE.

ha décadas e, como lembrou Clovis Moura ([1959] 2014), foram as pessoas
negras e suas contestagoes um importante motor para 0 desmantelamento
do sistema escravista no pais.

“Negros na Piscina” trazia, assim, trabalhos como o “Oraculo popular”
(2022) de Haroldo Saboia, em que o artista reproduzia os saberes negros
presentes em musicas populares de artistas como Paulino da Viola, Jovelina
Pérola Negra e Dona Ivone Lara (vide Imagem 5). Um conjunto de bandeiras
em que novos futuros, passados e presentes sao articulados em prol da
fabulagao de um projeto de sociedade em que 0 racisma nao seja mais uma
realidade. No mesmo sentido, a mostra contou, par exemplo, com o trabalho
de Gé Viana, denominado Cultivo de Cogumelos, da série atualizagdes
traumaticas de Debret, de 2020, em que sao manipuladas imagens do pintor
francés cujo imaginario imagético reproduz e compactua com as violéncias
coloniais anti-negras. Viana subverte esse imaginario colonial e fabula, como
Saboia, outras possibilidades de vida para a populacao negra. De fato, 0
conjunto da exposigaa, que contou com outras nomes como Arthur Bispo do
Rosaério, Yhuri Cruz e Val Souza, se destacava por produzir contranarrativas
ao racismo vigente no Brasil, que acabava de sair do terrivel governo de Jair
Messias Bolsonaro, um franco inimigo das minorias sociais e que articulou
um projeto de governo em prol da manutengao das regras constituidas em
acordo com o colonialismo.

Por fim, na Pinacoteca, sequindo um caminhao similar, mas focalizando
a producdo de artistas cearenses, entre historicos e jovens artistas, a
mostra “Se Arar” (imagem 6) é descrita no texto de apresentacdo, por seus
curadores Lucas Dilacerda, Cecilia Bedé e Herbert Rolim, como forma de
protesto:

Nesse protesto a arte pode ser uma aliada para enfrentarmos
0S poderes que nos controlam e nos colonizam. A arte nos
da a ver o intoleravel e desnaturaliza o que aparenta ser
habitual. Nesse movimento, a arte cria novasimagens e novos
discursos sobre o mundo. Assim, ela expande os limites do
possivel e transforma as subjetividades. A arte liberta a vida
aprisionada e reenergiza o corpo, a imaginagao, a linguagem
e a sensibilidade.

0 pleito por mudangas nos discursos e praticas sistémicas da arte
esteve, como & possivel notar, fortemente presente na exposicao “Se Arar”.
Com trabalhos como “Capim Santo”, do coletivo Terroristas del Amor®, em
que as artistas do coletivo, duas mulheres negras, realizaram retratos de
suas avos, a exposicao “Se Arar” cantribuia com instigantes reflexdes sobre
0 passado e o futuro negros. Reposicionando o corpo negro na historia,
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recontando histérias mal contadas e desempoderadoras, com foco no
futuro, na possibilidade de vida futura para uma populagao que, sequndo
Abdias Nascimento (1978), vive um longo processo de genocidio fisico e
simbdlico.

As vidas tornadas precérias pelo projeto colonial vém pleiteando
novos espagos para suas produgoes, subjetividades e narrativas. Realizam,
portanto, uma revolugao no campo da arte. Destarte, se entre as regras da
arte houve um pacto que contribuiu com o processo colonial, invisibilizando
narrativas racializadas e desempoderadas, nos ultimos anos o universo da
arte vem sendo contestado. Por consequinte, suas instituicoes, seja em
Fortaleza ou no Brooklyn, tém sido cobradas por mudancas, as quais, com
inameras lutas das populagdes negras, indigenas e nao-brancas, vém sendo
implementadas. Sendo assim, no item sequinte, a funcao social dos museus
sera focalizada a fim de refletirmos sobre como ela se relaciona hoje com a
negritude, suas contestagoes e projetos de futuro para a arte.

3. A funcao social dos museus e a questao étnico-racial

0s museus adquiriram sua forma moderna entre o final
do século XVIII e o inicio do século XIX, na Europa. Sua
formacao deve ser entendida a luz de um conjunta de
desenvolvimentos por meio dos quais a cultura, entendida
como um elemento Util para governar, foi moldada como
um veiculo para o exercicio de novas formas de poder, no
contexto da emergéncia dos Estados Nacionais europeus e a
busca por sua legitimagao (MARZIALE, 2021, p. 26).

De acordo com Nicole Marziale (2021), os museus modernos, instalados
em nagoes europeias colonizadoras, dedicavam-se ao colecionismo e a
classificagao de artefatos e espécimes, frequentemente retirados dos
territdrios colonizados, agregando-os a fim de produzir uma visao de mundo
enciclopédica, a partir de uma perspectiva ocidental. Foram constituidos,
portanto, em conformidade com o projeto colonial, sendo um dos meios
de divulgagao de seu projeto de dominagdo. Todavia, como argumenta a
autora, ao longo do século XX, principalmente a partir da década de 1960,
em meio a lutas sociais e culturais por parte de minorias e populagoes
oprimidas ao redor do mundo, passou-se a questionar também a respeito do
papel social e pedagdgico dos museus e sua relagao com a sociedade, 0 que
teria contribuido para graduais mudangas no interior dessas instituigoes.

A partir deste debate é que, conforme Marziale (2021), temos o
surgimento nos anos de 1970 do movimento que ficou conhecido como
Nova Museologia, que pode ser caracterizada pela agao de um grupo de



profissionais, em diferentes paises, aproveitando as brechas dentro do
sistema de politicas culturais instituidas, organizando museus em interagao
com grupos sacialmente desempoderados, aplicando as agoes de pesquisa,
preservacao e comunicagao. Destarte, os museus de arte que trazem em
sua génese os fundamentos das praticas de dominagao colonial vém sendo
forgados a alterarem seu modus operandi visando a transformagao das
instituicoes de arte. Mas nao somente, 0 sistema artistico como um todo,
bem como a sociedade envolvente, é foco do pleito em prol de mudangas.

Compreendendo 0s museus coma espagos legitimados e legitimadores
da arte, estar fora de suas paredes é indicio de invalidagao de praticas e
narrativas enquanto arte. Neste sentido, é nevralgico questionar: Qual é
a funcao social do museu? Qual o tipo de museu que queremos visitar? £
como 0s museus podem contribuir para desfazer as praticas racistas com
as quais colaboraram por tantas décadas? No Ceara e em Nova lorque, bem
como em outros museus que nao foram aqui focalizados, tem sido cada
vez mais comum encontrarmos nas paredes dos museus a produgao de
artistas negros(as/es), indigenas, pardos(as/es) e nao-brancos(as/ques).
Entre dezembro de 2022, quando de minha visita ao Brooklyn Museum, e
fevereiro de 2023, em que visitei a Pinacoteca do Ceara, todos 0s museus
e demais instituigGes artisticas que visitei contavam com a producgao de
pessoas racializadas fora do espectro branco.

Extrapolando as fronteiras nacionais e tomando os argumentos de
Paul Gilroy ([1993] 2001) acerca do conceito de diaspora, compreendendo
por meio dele os transitos e conexdes entre pessoas negras no chamado
Atlantico Negro, tornam-se evidentes os fluxos discursivos que ligam as
demandas em prol do desmantelamento do projeto colonial, seja no Brasil,
seja nos Estados Unidos. Assim, apesar das diferencas entre cada contexto,
e adentrando 0s espagos institucionalizados de arte, eles se relacionam
quando vemos em suas exposicoes, residéncias, premiagoes e colegoes um
movimento que expande as possibilidades para as vidas negras na arte e
na sociedade.

Se 0s museus pactuaram e contribuiram com o processo de
desempoderamento de vidas negras, indigenas e ndo brancas, atualmente,
sua funcao sacial se tornou foco de debate. Vidas, narrativas e poéticas que
expandem as nogoes artisticas propaladas como arte por exceléncia vém
questionando os limites e regramentos da arte e demandado sua presenca
nas instituicbes, criando contranarrativas ao projeto colonial, ainda em
curso por meio da colonialidade.

A auséncia de artistas racializados fora da branquitude nas paredes
das instituicoes museoldgicas é foco no sistema artistico cantemporaneo.
Este € um movimento que, espero, nao tenha volta. Problematizar colecoes
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e instituicdes que insistem em manter lentes de construir e invisibilizar
oslas/es) ditos(as/es) outros(as/es) tem causado uma revolugdo sem
precedentes na historia (ocidental) da arte. Pois se museus sdo espacos
legitimados por exceléncia, em que sao salvaguardados bens artisticos e
culturais compreendidos como dignos de reflexao e fruigao, cabe saber que
memarias tém sido salvaguardadas e promovidas. Portanto, ao questionar
instituicoes acerca de suas presengas Ou auséncias & um movimento
de alteragao de canones e regramentos que fazem apagar existéncias e
possibilidades de vida. Deste modo, no Brooklyn Museum, bem como na
Pinacoteca do Ceara, museus distintos, foi, ainda assim, possivel encontrar
discursos muito similares promovidos por artistas, curadores(as/us) e pelas
proprias instituicdes que vém, como quero argumentar, mudando as regras
do jogo da arte, seus processos de legitimagao e as poéticas e narrativas
que vém sendo compreendidas como dignas de reflexao e fruicao.

Considerando o fim (do mundo)

A morte do projeto colonial vem sendo o foco de grande parte da
producao negra, indigena, parda e ndo-branca, nao apenas no Brasil. 0
clamor é pelo fim do racismo enquanto tecnologia de opressac que apaga,
mata e inviabiliza existéncias fora do espectro branco. Destarte, na arte,
coma na sociedade envolvente, no Brasil, como nos Estados Unidos, no
Brooklyn Museum e na Pinacoteca do Ceard, temos exemplos de como a
poética racial vem sendo transformada. Assim, 0s museus, ferramenta de
legitimagao e, em acordo com a colonialidade, maquinas de opressao, estao
sendo alvo de praticas e narrativas que buscam alterar as suas fungoes.
Se foram meio para o desconhecimento de narrativas constituidas fora
do projeto colonial, hoje artistas e demais profissionais da arte estao
contestando essas instituicoes.

Museus sao parte fundamental do campo cultural, entendidos como
espagos quase sagrados, onde estao salvaguardados bens que devem ser
entendidos como meios de fruigao e conhecimento. 0 movimento atual, aqui
debatido, compreende este papel fundante dos museus, todavia, altera as
lentes e vem transformando as narrativas sobre a arte e a sociedade. Fazer
museu hoje &, entao, fazer critica a instituicao. Ninguém esta a salvo. 0
projeto de morte e apagamento em curso vem sendo refreado, e as praticas
artisticas até entdo subalternizadas e apagadas se tornaram centrais para
as instituicoes artisticas. Fazer museu nos dias atuais ¢, desse modo, fazer
mudanca. As praticas cotidianas fazem a arte ser produzida, mantida e
difundida. Neste sentido, quando museus estao sendo questionados quanto



ao seu papel sacial, 0 que esta em foco € a busca por destruigao do projeto
necropolitico que tem contribuido para o assassinio, fisico e simbélico, das
populagoes consideradas menos-que-humanas pelo projeto colonial.

Quando um museu entende seu historico e seu papel social na
constituicao desse mundo que tem no racismo um dos seus principais
pilares, buscando rever seus preceitos, levando as suas colegdes e
exposicoes artistas cujas narrativas interrompem/denunciam as violéncias
coloniais, estamos diante de museus que estao contribuindo para a
transformagao do projeto de mundo em que estamos inseridos. Sendo
assim, 0 que se pede e espera das instituigdes museoldgicas é a adogao de
medidas que sigam com o projeto de desmantelamento do mundo que nos
foi legado pelo colonialismo, possibilitando que novos projetos societarios
em que 0 racismo nao seja Uma regra possam surgir e conferir novas
possibilidades de vida em sociedade.
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Resumo

Este ensaio critico aborda algumas das formulagoes de construcao do
primeiro museu transgénero do Brasil e além, 0 Museu Transgénero de
Histdria e Arte (MUTHA), no que diz respeito a proposiges anticoloniais
acerca dos temas de critica de arte e de curadoria em perspectiva
anticolonial. Para tal, apresentarei 0s conceitos e 0s objetivos do
museu, tendo como enfoque as dificuldades de sua producao, e como
justificativa a necessidade de promogao a populagao corpo e género
diversa do direito @ memaria e a cultura. Depois, tragarei alguns
conceitos importantes na formulagao de criticas de arte e processos
curatoriais no ambito das criagdes corpo e génera diversas, como
cisgeneridade, performance, metamuseologia e duplo vinculo.

Palavras-chave
Museologia; Critica de Arte; Curadoria; Anticolonialidade; Transgénero.
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Introducao: MUTHA e AHMUTHA

Este ensaio critico aborda algumas das formulagdes de construgao
do primeiro museu transgénero do Brasil e além, o Museu Transgénero de
Historia e Arte (MUTHA), no que diz respeito a proposicdes anticoloniais
acerca dos temas de critica de arte e de curadoria em perspectiva
anticolonial. Para tal, apresentarei 0s conceitos e os objetivos do museu,
tendo como enfoque as dificuldades de sua produgao, e como justificativa
a necessidade de promocao a populacao corpo e género diversa do direito
a memoria e a cultura. 0 Museu Transgénero de Histdria e Arte (MUTHA),
concebido por minha pesquisa “Corpos Transformacionais” (2021):

£ 0 Unico museu trans do Brasil e um dos Unicos do mundo.
0 museu foi desenhado como uma obra artistica e como
um conjunto de tecnologias transformacionais, ou seja,
continuamente em transformagao, para preservacao,
pesquisa, fruicao e produgao de acervos e arquivos para
memoria, produgao de dados e empregabilidade cultural
da populagao corpo e género variante brasileira, no pais
que mais a extermina. 0 MUTHA foi idealizado em 2018
por Ms. lan Habib, pessoa professara, pesquisadora, artista
e autora transgénera, em sua pesquisa de mestrado Corpos
Transformacionais (CAPES/UFBA), publicada como livro em
2021 pela Ed. Hucitec. 0 MUTHA ¢ iniciativa de ambito virtual
e nacional, sendo composto por bragos de agao em cada um
dos estados brasileiros, com finalidade pablica, comunitéria
e autbnoma - ou seja, 0 centro cultural & administrado por
e para a comunidade trans, nao contando com nenhum tipo
de incentivo governamental fixo. 0 MUTHA € o Unico museu
do Brasil que visa (relescrever a Historia e difundir a Arte
de pessoas corpo e género diversas, que foram apagadas
pelo passado colonial e nao apresentam ainda outro local de
reinscrigac na sociedade.!

0 MUTHA tem atualmente dois arquivos: o Arquivo Artistico de Dados
(AAD) e o Arquivo Historico (AH). O AAD:

£ uma ferramenta que pretende fornecer o mais amplo
mapeamento nacional de pessoas artistas corpo e género
diversas brasileiras e/ou produgoes artisticas corpa e género
diversas executadas em territorio nacional e/ou por pessoas
brasileiras, em diversas linguagens criativas, sendo elas:
artes plasticas; audiovisual; danga; performance; fotografia;
artes cénicas; artes circenses; artesanato; literatura; moda;
musica; beleza; 4reas tecnoldgicas como iluminagao,
cenografia, sonografia, etc. (..P



0 Arquivo Artistico de Dados tem como foco a produgao de
empregabilidade nas areas culturais, por meio de um mecanismo de
tecnologia de busca que objetiva:

1) Indicar trabalhos e difundir vagas de emprego oferecidas
futuramente pelo MUTHA, instituigoes parceiras, como outras
galerias, museus, espacos culturais, produtoras de conteudo,
e publicoemgeral; 2) Elaborar iniciativas educacionais; 3)Criar
oportunidades para organizagao de cursos e comunicagoes;
4) Convocar residéncias artisticas e exposigoes; b) Promover
acoes de visibilidade gue nao dependam das armadilhas dos
mecanismos cisheteronormativas, e que nao compactuem
com racismo, etnocidio, classismo e capacitismo.® 3 Idem.

Por outro lado, 0 AHMUTHA:

Foi inicialmente concebido por lan Habib em 2021, durante a

sexta, a setima, a oitava e a nona agoes do museu. A sexta

concebeu 0 espago, a sétima produziu materiais que foram a

eleincorporados, a oitava o criou e anona constituira(... uma

associagao para efetuar sua gestao. 0 AHMUTHA € um acervo

de tipologia arquivistica e museal, formulado com interesses

e metodalogias hibridas, composto por itens musealizados e

canjuntos de tecnologias de formagao de arquivos museais

e de produgao de dados, funcionando como um espago

comunitario e auténomo, onde ¢ gerido parte do patrimdnio

simbalico, social, palitico e cultural tangivel e intangivel da

populagao corpo e género diversa do/no Brasil.t 3 Eycerto extraido do texto
"Diretrizes do AHMUTHA",
constante na aba “Diretrizes

. do AHMUTHA", do site do

0 AHMUTHA Objetlva: Museu Transgénero de

Historia e Arte - MUTHA.
Para mais informacoes,

U p . irculacao d - dad acesse: <https://www.
romover uma malor circulagadc de memorias e dados ah.mutha.com.br>. Acesso

sobre a populagdo corpo e género variante do/no Brasil e 01 nov. 2022.
e além; 2) Criar maneiras simples e rapidas de difusdo
de materiais, prestando suporte a populagao em todo o
processo; 3) Fornecer todas as ferramentas museologicas,
arquivisticas e legais para salvaguarda, pesquisa e
difusdo de bens culturais; 4) Formar redes de difusao
e contribuicao mutua entre pessoas pesquisadoras da
populagao corpo e género variante do/no Brasil e além; 5)
Incentivar a responsabilizagao publica coletiva, politica e
social pela formagao e difusao de memarias de populagoes
subalternizadas e exterminadas por processos de violéncias
corporais e de género; 6) Lutar contra as restrigoes, as
censuras, as dificuldades tecnoldgicas, as codificacdes de
acesso, as selegoes em beneficio de documentos escritos
e objetuais, as desapropriacOes, as tipologizagoes e as
violéncias simbolicas direcionadas a arguivos e memarias
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8 Excerto extraido do texto
"Acervos de pesquisa’
constante na aba "Acervo
Digital” e na su ]
“Acervos de pesquisa’, do
site do Museu Transgénero
de Historia e Arte - MU
Para mais informagoes
<https://ah.mutha
com.br/acervo-digital/
acervos-de-pesquisa/>.
50 em 01 nov. 2022

ace

Ac

7 Excerto extraido do texto
Diretrizes do AHMUTHA'",
constante na aba "Diretrizes
do AHMUTHA", do site do
Museu Transgénero de
Historia e Arte - MUTHA.
Para mais informacoes,

ace <ht
ah.mutha.com.br: 0
em 01 nov. 2022.
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sabre a populagdo corpo e género variante do/no Brasil e
além; 7) Garantir o direito a memaria, historia e cultura corpo
e género diversa.®

0 AHMUTHA ¢é integrado pelo Programa de Producao, Preservacao e
Difusdo Histérica (PPPDH), pelo Programa em Educacao (PED) e pelo Acervo
Digital (AD). O PPPDH tem como objetivo coletar os Acervos do AHMUTHA,
compostos de acervos museais arquivisticos, incorporados através de
tecnologias de produgao de dados sobre a populagao focal, doagdes de itens,
dentre outras maneiras. 0 PPPDH tem a fungao de coleta de itens diversos,
como fotografias, documentos, objetos digitalizados, panfletos, clippings,
newsletters, correspandéncias, periodicos, impressos, histaria oral, jornais,
folhetos, objetos fisicos, material sobre patriménio imaterial, programas,
anlncios, artigos, posteres, discursos, dentre outros. 0 PPPDH também cria
ferramentas de difusao de cada item obtido - textos informativas, como
paragrafos descritivos, ensaios e artigos cientificos, videos, audios, dentre
outros. A principio, 0 AHMUTHA recebe apenas registros digitalizados, nao
contando, par ora, com politica de aquisigao de objetos fisicos.’

0 PED tem como foco o desenvolvimenta de programas educacionais
em Historia e Arte, e foi criado para promover as pessoas trans capacitagao
profissional no mercado das Artes e Humanidades e incentivar o
empreendedorismo na indUstria cultural, além de tornar as produgoes
corpo e género diversas mais acessiveis para todas as pessoas que desejam
aprender mais sobre elas, fortalecendo seu reconhecimento social. Além
disso, 0 PE organiza as atividades de Divulgagao Cientifica do AHMUTHA -
como visitas guiadas ao museu (MUTHA), onde se encontra o AHMUTHA -
e programas de ensino sobre Artes e Histdria, com foco em diversidades
de corpos e géneros. 0 PE oferece suporte para pessoas pesquisadoras,
instituicdes publicas e privadas, estudantes e para o publico em geral

0 AD ¢ o Acervo Digital que engloba todo o material musealizado e
tratado pelo PPPDH e é composto por quatro acervos - Acervos de Pesquisa,
Acervos Transcestrais, Arquivo Viva e Acervos MUTHANTES. Acervos de
Pesquisa, dedicados a cada pessoa pesquisadora convidada pelo AHMUTHA
ou pelo MUTHA, em ordem alfabética - cada pessoa pesquisadora tera uma
colecao e/ou fundo com seu nome composto pelos materiais que coletar.
Acervos Transcestrais sao dedicados a importantes personalidades, pessoas
trans falecidas ou assassinadas, com suas biografias de vida, também em
ordem alfabética. Arquivo Vivo é uma tecnologia de manipulagao de dados
com curadoria compartilhada, criada para que pessoas trans vivas possam
se autoarquivar e automusealizar, enviando seus préprios materiais. A



propria pessoa doadora torna-se, assim, uma curadora, musealizando e
enviando o seu objeto através de uma tecnologia online disponibilizada no
site do Museu. Acervos MUTHANTES, com outras produgoes experimentais
do proprio museu, que incluem intangiveis (performances, manifestagoes
populares, outras) e obras de arte. Esses quatro acervos podem ser
acessados pelo repositorio digital Tainacan, um plugin de cddigo aberto
com seu mecanismo de busca comum, em que diversos metadados sobre
0 objeto musealizado, como data, regido, idade, raga-etnia, campo do
conhecimento, dentre outras, podem ser encontrados.?

A cisgeneridade é um problema® cognitivo: a operacao da
categoria de cisgeneridade na Critica de Arte e na Curadoria
Trans

A cisgeneridade ¢ um conceito surgido por volta de 1994 em
movimentas trans no grupo de divulgagao alt.transgendered (Usenet):

Sendo posteriormente referenciado por inumeras pessoas
pesquisadoras, o termo e uma categoria analitica de género
que pretende desnaturalizar e demarcar identidades de
género cisgéneras geralmente nao marcadas, que se
apresentam como as Unicas inteligiveis, naturais, normais,
idOneas, coerentes, desejaveis e biologicas. Esses principios
fundam as estruturas cisheteronormativas, perpetuadas
através de organizagoes e formulagdes historicas, sociais e
culturais que produzem redes de violéncias direcionadas a
pess0as corpo e género diversas, e que objetivam educar a
partir de ideais binarios e fixos.”

A neurocognicao € a area de estudos de:

Processos, fungoes e faculdades que envolvem a percepgao, a
atencao, a motricidade,a memaria, 0 raciocinio, aimaginagao,
0 pensamento, a linguagem, dentre outros. A cisgeneridade
¢ um problema cognitivo. Coma um problema, ou seja,
como um objeto de estudo da cognigdo (e da linguistica),
diz respeito a formas peculiares de apreensao do mundo.
Ha uma cognigao cisgénera, ou seja, um modelo corporal
binario e fixo de producao de mundo e de conhecimento. Em
resposta, proponho aqui gue as circunstancias e modelos
corporais hegemonicos criados pela a cognigao cisgénera,
para que ela cheque a considerar a transgeneridade como
uma doenca, sejam em Si 0s problemas cognitivos. A
cisgeneridade deve ser analisada pelo campo de estudos da
neurociéncia, tal como a travestilidade, a transgeneridade e
a transexualidade tém sido ha décadas. Ha uma estrutura

8 |dem.

9 Aqui, a palavra “problema”
significa questao de
estudo, objeto de pesquisa,
e se afasta da visao

que supoe a transfobia

ou a cisnormatividade
como deficiéncia,
neurodiversidade, dentre
outras.

0 Trecho do manuscrito
“Museu Transgénero de
Historia e Arte (MUTHA):
Memdrias, arquivos,

artes e museologias

trans em equipamentos
culturais publicos” [No
Prelo], de lan Guimaraes
Habib, comunicado

em 25 de novembro de
2022[b], quando de sua
participagao no evento “12
Semindrio Centro Culturais
e Territdrios - Eixo Il
Emergéncias artisticas” -
promovido pelo Instituto
Mirante, em parceria com
a Secretaria de Cultura do
Estado do Ceara e com o
Instituto de Cultura e Artes,
da Universidade Federal do
Ceara (UFC), Fortaleza/CE.
0 registro da comunicacao
de lan Guimaraes Habib na
integra esta disponivel em:

youtube.
czfOls4luPc?feature=share>
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de poder colonial que implica especificidades de cognigao,
linguistica, modos de operar pensamenta, etc. "

Esse problema ronda as produgoes de critica em arte e de curadoria
no MUTHA, e ajuda o museu a romper com a cognigao hindria. Essas
configuragOes sao entao consideradas como as bases dos pensamentas de
estética no museu.

Critica de Arte e Curadoria no MUTHA: uma perspectiva
anticolonial

0 MUTHA ¢ um museu que quebra as fronteiras entre espago expositivo
e artista/obra de arte. Isso significa que 0 museu é ndo s6 um local que exibe
uma obra de arte e sim a prdpria obra. Esse é um processo metamuseoldgico
e performativo, ou seja, um “ser 0 que Se € ao se presenciar crianda”. A
metamuseologia, antes de ser autoimbricativa, desfaz os prdprios limites
do que se é. A performatividade aponta sempre para as dimensdes do fazer.

Em termos de critica de arte, a proposicao do MUTHA é sempre a de
formulagao epistémica, com enfoque na producao de novos conceitos,
discursos, narrativas, técnicas e materialidades trans. Pela primeira vez no
Brasil a populagao trans pode construir um museu para salvaguardar sua
memoria e fomentar seus processos culturais. Isso faz com que tenhamos
que repensar toda a critica de arte produzida pela cisgeneridade sobre a
arte trans, de maneira a criar outras perspectivas, voltadas nao s¢ para
0 desenvolvimento de narrativas autobiograficas e autocriticas, mas para
a propria extrapolacao das categorias de identidade. Essas categorias
de identidade, quando essencializadas e fixas, produzem, por exemplo, a
obrigatoriedade tematica da transgeneridade como Unica possibilidade
epistémica. Nesse sentido, a transgeneridade passa a ser apenas um dos
atravessamentos da obra e nao mais sempre a propria tematica da obra.

No MUTHA, pode-se pensar em uma critica e autacritica performativas,
que ocorram nao apas o eventa, mas durante a propria agao artistica, como
ocorre em muitas palestras-performance - a nocao da critica em agao.
Dessa maneira 0 duo sujeito e objeto é fissurado e a critica passa a se
abrir para outras nogGes temporais, nao mais reguladas por um olhar pgs-
evento. Em adicdo, outra possibilidade é aberta por criticas de arte em que
descrever, analisar, explicar e interpretar sao feitos junto de outros verbos
e metodologias, como as escritas performativas.

Ademais, a abordagem critica em arte do MUTHA busca reformular,



fissurar e refletir sobre os principios poéticos de destreza, competéncia e
desempenho do fazer:

Essa destreza de fabricagao pressupoe que a produgao pode
ser executada e que cada técnica que a executa pertence a
um conjunto maior de atividades de igual fungdo, um mesmo
género, sequndo o0 qual pode ser medido o desempenho, a
habilidade e 0 ensino do ato de fazer. Essa generificagao €
um madelo critico de formagao de canones, que pretende
hierarquicamente definir e classificar o que é bom ou
ruim, singular ou genérica, universal ou particular, sequndo
determinadas regras constituidas por uma disciplina. A
disciplina que inventaria e promove a manutengao dessas
regras, constituindo parametros de qualidade, € a Poética.
Na expansdo, temos a modificagdo dos cananes ao lango do
tempo, @ mudanga dos paradigmas que o constituem. Um
importante marco veio com o pensamento de Paul Valery,
em 1938, que desejava reconstituir e ampliar o sentido de
poética com vistas a abrigar todas as artes, interligando
pessoa receptora/fruidora (reagao) & obra/pessoa que a
executa (agdo) sequndo causa e efeito, ou seja a reagdo a
acao, duas esferas separadas (HABIB, 2022z, p. 121-122).

0 encanto da critica de arte no MUTHA seria justamente a quebra
dessas fronteiras entre agao e reacao, 0 que nos levaria a sentidos
indeterminados e ao ato de sublinhar a existéncia da propria hierarquia de
valores. Nesse sentido, ha a busca de um pensamento estético politicamente
orientado para o que foi antes excluido dos regimes de validagao cisgéneros
e brancos do que foi historicamente constituido como norte global. Por essa
via, trago como exemplo a campanha de Bia Kalutor, uma artista travesti
preta em situacao de vulnerabilidade que langa uma obra de arte que tem
€OmMo acao a arrecadacao de fundos para compra de sua primeira moradia,
transformando em NFTs - em uma das exposicoes do MUTHA na Mintbase,
um espacgo portugués de comércio de arte em criptomoedas - alguns de
Seus processos.

Minha primeira proposicao anticolonial para uma critica de arte e
curadoria no MUTHA é trazer a neurocognicao cisgénera como problema
de pesquisa em todos os arquivos e acervos do MUTHA. No caso do
AHMUTHA, temos que a maior parte dos arquivos € médico ou policial.
Ja especificamente nas obras de arte, ha muitas vezes uma busca por
partir também dos arquivos médicos ou policiais, mas para criar outras
possibilidades de vida.

Minha segunda proposicdao anticolonial utiliza meu conceito de
duplo vinculo com intuito de “disrupcao, modificagao, explosao, implosao
e libertacdo de normativas e da situacdo de subalternidade em que se
encontram pessoas trans, suas memdrias, dados e produgdes culturais™, no

2 HABIB, I. G. Op.cit., 2022b.
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que diz respeito aos equipamentos culturais e outras grandes instituigoes
e organizagdes. Para o combate do duplo vinculo é preciso, primeiro,
compreender sobre o que ele se trata, e, sequndo, entender que as pessoas
corpo e género diversas sao capturadas por suas armadilhas coercitivas:

Aexpressao duplo vinculo € a designagao de situagao em que
um sujeito recebe duas ou mais informagoes conflitantes
e paradoxais em simultdneo, uma negando a outra. Um
acerto em uma resposta a uma dessas informacaes resulta
conjuntamente em falha nas respostas as outras. 1sso tarna
qualquer resposta possivel automaticamente equivocada
(HABIB, 2020, p. 189).

0 duplo vinculo age sequndo principios de contraste, ou seja, oposicdes
simultaneas:

Temos 0s sequintes principios desses mecanismos
duplamente vinculados, para citar alguns: 1) invisibilidade e
hipervisibilidade; 2) (ndo) presentificagao e representagao;
3) infantilizagdo e emancipagdo; 4) hipersexualizagdo e
repulsa; b) hiperantropomorfizagdo e desumanizagao; 6)
exotificagdo e abjegao; e outros. [...] Se ficar te pegam, se
correr te comem (HABIB, 2021, p. 248).

Alguns exemplos de situagao de duplo vinculo que estao presentes
nos processos curatoriais em editais e eventos culturais produzidos em/por
equipamentos culturais:

1) a ndo aprovagdo de nenhum projeto sobre qualquer
assunto executado por pessoas corpo e género diversas
simultaneamente a aprovacao de inimeros projetos sobre
transgeneridades executados por pessoas cisgéneras;
2) a hipervisibilizagao de algumas identidades de
género, como as travestilidades, de maneira exotizante
simultaneamente a completa invisibilizagao de outras,
como as transmasculinidades; 3) a infantilizagao mediante
aprovacao massiva de projetos transgéneros apenas em leis
emergenciais a cultura, como a Aldir Blanc, simultaneamente
a completa emancipacao dessa populagao; dentre outros.®

0 duplo vinculo, como paradoxo de dois caminhos dnicos, fixa
categorias de poder generificadas e é uma das vias coercitivas de uma
cognicao cisgénera. Uma das formas de operar contra o duplo vinculo é,
entao, promover criticas e curadorias potencialmente transformacionais,
que se oponham a "entrada e saida” binarias, exponenciando possibilidades
de vias, poéticas, vidas, corpos, mundos e temporalidades.



Ja em relagdo a procedimentos curatoriais, nossa principal
ferramenta é a curadoria compartilhada, que faz com que as proprias
pessoas artistas se cadastrem no museu, através do envio de formularios, e
escolham seus praprios materiais para o envio. No geral, o principal critério
de musealizagao leva em conta a legislagao brasileira, a relagao com os
objetivos do MUTHA e aspectos de diversidade (classe, raga-etnia, corpo,
territdrio, dentre outros).

Por fim, algumas dificuldades da produgao curatorial do MUTHA podem
ser levantadas, no que tange aos equipamentos culturais:

A primeira delas ¢ a dificuldade em receber aportes
financeiros. 0 MUTHA concorre hoje aos editais culturais
criados pelo governo brasileiro, que sao recursos de baixa
expressividade, levando em consideragdo a necessidade
institucional quantificada pela quantidade de programas
e mdo-de-obra museais. Os recursos também sdo
extremamente especificos, apenas atendendo as demandas
de setores especificos do museu em projetos bem definidos,
nao configurando possibilidades de manutengao de
atividades basicas mensais de funcionamento, como gastos
administrativos,  tecnologicos, advocaticios, — contabeis,
arquivisticos e museoldgicos. Além disso, 0S recursos
sao periodicos e irrequlares, o que significa que a taxa
de aprovacao nos ultimos trés anos foi de menos de 1%.
Alguns dos editais governamentais contam com pontuagao
adicional para identidades subalternizadas, mas no caso
do MUTHA a contabilizagao adicional sequer fez diferenga
nas aprovacoes, visto que o museu continuou na lista de
suplentes de 99% dos processos - e nenhum outro projeto
transgénero foi aprovado nas categorias concorridas. Os
editais governamentais também apresentam desafios em
termos de prestagao de contas, que dificultam a contratagao
de pessoas fisicas, e a maior parte da populagao trans nao €
MEI nem utiliza outros modelos empresariais.”

Dessa forma, nao é possivel falar da curadoria do MUTHA sem antes
mencionar a curadoria posta a cabo pelos editais culturais, por exemplo,
que possibilitariam a remuneragdo de artistas em exposigao no museu
segundo os valores praticados no mercado artistico.

A sequnda dificuldade concerne a baixa escolaridade e
a vulnerabilidade social, que dificultam (..) os processos
de burocratizagoes legais [em contratagoes] como
a dificuldade de leitura e de assinatura de contratos,
compreensao de leis fiscais e de legislagoes de cessao de
direitos autorais e patrimoniais, demora e complicagoes
em ag0es nos processos de contratagao e de execucao de
trabalhos, baixo acesso a internet e as tecnologias digitais
para acesso a0 museu e as suas ferramentas virtuais de
producao de atividades.®
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Agui, temos que muitas pessoas selecionadas em processos
curatoriais desaparecem ou nao consequem executar processos basicos,
ainda que com auxilio, por problemas estruturais como auséncia de moradia
fixa, aparelhos tecnoldgicos ou internet.

A terceira dificuldade diz respeito as legislagoes de
museologia e arquivistica, que se encontram defasadas
ou desatualizadas, principalmente no tocante a museus
digitais e museologia social. 0 MUTHA, por exemplo, trabalha
uma hibridizagao entre arquivos e acervos, que sao regidos
por legislacdes diferentes. Isso encarece 0S custos de
produgao e salvaquarda, fazendo com que possamos optar
apenas pela adequagao em uma das alternativas, escolhas
geralmente orientadas pelas possibilidades de recebimento
de recursos culturais. Alem disso, 0 MUTHA é uma obra de
arte, e esse fato apresenta uma dificuldade juridica no que
concerne ao Seu registro como museu.®

No trecho acima, temos uma dificuldade concernente as ligagdes que

0 museu atualmente estabelece entre memaoria e processos curatoriais, ja
que possui acervos hibridos. Nesse sentido, a exposicao "Transjardinagem"
(2020), por exemplo, tem como objeto diretamente processos de memoria de
artistas trans. Obras artisticas trans sao, entao, objetos de memaria museal.

A quinta dificuldade concerne ao campo da promogao
de uma maior circulagao de memarias e dados sobre a
populagao corpo e género variante do/no Brasil e além, ja que
muitos materiais sobre essa populagao foram produzidos
por ou se encontram em posse de pessoas fisicas e juridicas
cisgéneras. Dessa forma, as redes de difusao e contribuicao
mutua entre pessoas pesquisadoras da populagao corpo
e género variante do/no Brasil e além precisam ser
sensibilizadas e incentivadas, 0 que € uma tarefa ardua
de educagao, conscientizagao e responsabilizagao da
propria cisgeneridade como uma estrutura de poder
agenciada também individualmente. A sexta dificuldade se
da na auséncia de legislagoes brasileiras que se destinem
a contribuir com a solugao de desigualdades de género
atraves de cotas obrigatorias para pessoas trans em todos
0S processos publicos e atraves do reconhecimento de que
a memoria e um direito de todas as populagoes. As cotas
sao a principal forma de incentivar a responsabilizacao
dos equipamentos publicos de maneira coletiva, politica e
social pela formacdo e difusao de memarias de populagoes
subalternizadas e exterminadas por processos de violéncias
corporais e de género. A educagao, a memoria e a cultura
sao as principais ferramentas de combate a violéncia
de género e auxiliam a criar novos imaginarios sobre
populagoes subalternizadas.”



Aqui, vemos novamente a cisgeneridade como detentora Unica
de discursos sobre a transgeneridades. 0 MUTHA tem entao fomentado
propostas de recuperagao da posse de bens dessa populacao, da produgao de
novos bens e da colaboracao, mediante conscientizagao da responsabilidade
coletiva pela memoaria e pela cultura de populagdes subalternizadas. Temos,
também, a defesa das cotas e vagas supranumerarias em editais publicos.

0 setimo desafio € lidar com a fixidez de sistemas,
metodologias e tecnologias de arquivamento e musealizagao
para populagdes corpo e género variantes, em termos de
estabilizagao de categorias de dados pessoais, gerenciando
tambem as modificacOes desejadas pelas praprias pessoas
a0s quais os dados correspondem.

Essa dificuldade também concerne aos processos curatoriais do
MUTHA, visto que eles comegam com a inscricao de artistas no AAD. Os
processos do AAD inauguram no MUTHA uma curadoria compartilhada, em
que artistas possam fazer sua prépria selegao do que desejam encaminhar
ao museu. Dessa forma, as tecnologias do AAD devem permanecer sempre
abertas e em modificacao.

0 oitavo desafio abarca o gerenciamento de acesso. Primeiro,
a luta contra o extrativismo, principalmente de pessoas que
pesquisam populagoes subalternizadas e nunca retornam
a elas os dados produzidos pelas pesquisas nem retornas
financeiros. Sequndo, a protegao as pessoas arquivadas, em
termos de censura e das violéncias direcionadas a arquivos e
memorias sobre a populacaa corpo e género variante do/no
Brasil e alem, como possibilidades de ataques virtuais, dentre
outros. Terceirg, as criages de estratégias de luta contra as
restricoes, as codificagoes de acesso, as desapropriagoes, as
tipologizagoes de memdrias corpo e género diversas.”

As exposicoes da galeria do MUTHA sao de livre acesso. Porém, o
Arquivo Historico, que também tem itens culturais como obras de arte,
tem acesso gerenciado, por conta da explicagao acima, que pode ser
complementada pelo sequinte trecho:

Trata-se da transformagao de nossos recursos sexuais em
trabalho, de nossa sensibilidade em materia comercializavel,
de nossa memoria erotica em texto que sera vendido
pela quantidade de caracteres, dos nossos arranjos
sexuais em cenarios anonimos que poderao ser repetidos
performaticamente por atores indiferentes (PRECIADO, 2018,

p. 142)

B idem.
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Por fim, o Ultimo desafio é epistémico e conceitual, ja que se refere
a criagao de novas narrativas e outras possiveis maneiras de curadoria,
arquivamento e musealizacdo - trés instancias que se imbricam umas
nas outras - para além da atualizagao da violéncia arquivistica, que ocorre
em curadorias que beneficiam documentos escritos e objetuais. 0 MUTHA
considera o:

Corpo, a performance, 0s intangiveis e outros processos de
memaria corpo e género diversa ainda nunca abordados por
museus hegemonicos. Este topico & um dos mais complexos,
ja que envolve a produgao de memorias e dados de maneiras
anticoloniais, e isso requer a criagao de outros vocabularios
contralados, a formulagdo de politicas que lidem com
0s paradoxos de categorizagao do incategorizavel e do
selvagem, e a criagao de outros mundos, corpos e tempos
possiveis ou mais-que-possiveis.2?
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Resumo

0 presente artigo insere-se nos estudos sobre a historia da
historiografia da arte, tendéncia historiografica ainda timida no
contexto académico brasileiro. Nessa perspectiva, tenta refletir sobre a
sequinte questao: a representatividade de indigenas, negros, mulheres
e LGBTQIAP+ nos sistemas das artes atende a uma reconhecida
circunstancia cultural premente na contemporaneidade globalizada - e,
portanto, temporal e espacialmente circunscrita - ou, além disso, aspira
ao reconhecimento de identidades simbalicas deixadas as margens
(quando ndo esquecidas) das narrativas historiograficas? De permeio,
apresenta algumas tendéncias epistémicas recentes em disciplinas
(como a filosofia, a estética e a prépria historia) que tradicionalmente
tém apaiado o discurso historiogréfico da arte.
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Arte; Representatividade; Historiografia; Estética; Episteme.
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A questao da representatividade de indigenas, negros, mulheres e
LGBTOIAP+ nos sistemas das artes atende a uma reconhecida circunstancia
cultural premente na contemporaneidade globalizada - e, portanto, temporal
e espacialmente circunscrita - ou, além disso, aspira ao reconhecimento de
identidades simbdlicas deixadas as margens (quando ndo esquecidas) das
narrativas historiograficas?

As duas demandas expressas nessa questao nao sao a mesma Coisa,
embora a segunda possa ser tomada como consequéncia necessaria
da primeira que, entao, lhe serve de causa. Os fendmenos singulares de
uma época - neste caso, a contemporanea - costumam nao s6 rascunhar
a interpretacdo histérica dessa mesma época como, também, “passar a
limpo” as narrativas histdricas do passado que, ademais, nao cessam de ser
reconfiguradas. A questao, portanto, é se dado fenémeno que singulariza
uma época adquire forca suficiente, tanto para o rascunho do presente
guanto para a revisao da interpretagao do passado, que ignorou esse
mesmo fendmeno ou suas raizes. Nesse sentido, o discurso historiografico
se constituiria como um processo de retrospecgao, dialético e dinamico.

Para sabermos se a representatividade artistico-estética de agentes
social e tradicionalmente marginalizados nas trajetérias siamesas do
patriarcado e do capitalismo ja assumiu o status de revisao histdrica, ou se,
ao contrario, ainda se encontra no estagio de mera colegao primavera-verao
do mercado académico, & necessario perscrutar as narrativas historicas em
exercicio na contemporaneidade.

Na verdade, 0 buraco é um pouco mais embaixo: ha que se verificar se
essarepresentatividade, com todos os cambios epistémicos e metodolégicos
que ela requer, ja “infecta” a formagdo dos profissionais (licenciados e
bacharéis) da arte, de modo que tal representatividade faga parte do DNA
das diversas disciplinas histdricas nos curriculos universitarios - mas isto
demandaria tempo e espago mais dilatados.

Por vicio ou por virtude, o sistema de produgao e consumo global da
arte nao consegue se desvencilhar do mundo académico. Quanto mais esse
sistema foi se tornando complexo no bojo da sofisticagao do capitalismo
nos Ultimos dois séculos, tanto mais 0 mundo académico se viu obrigado
a se debrugar sobre essa complexidade que, em alguma medida, serve de
retroalimentacao ao proprio sistema. Isso se da (dentre outros motivos)
porque, nao raro, professores e pesquisadores exercem outras fungoes
nodais no sistema da arte: sao também artistas, curadores, criticos,
galeristas, colecionadores - intelectuais mediadores, enfim (GOMES e
HANSEN, 2016). Essa relagdo bem azeitada por profissionais em permanente
transito intersistémico ndo nasceu agora. Ela existe desde antes da propria



constituicdo (em meados do século XIX) da Histdria da Arte como campo
de saber académico - uma breve revisao da constituicao da disciplina
No ensino superior europeu ou europeizado nos autoriza essa afirmagao.
E pouco importa se essa transitividade dos profissionais da arte faz com
que o sistema artistico impulsione o sistema académico ou vice-versa -
também, neste caso, € tarefa indcua endossar a primogenitura do ovo ou
da galinha.

0 que importa assinalar é que a historia da arte nasceu dessa
interatividade e que a evolucdo desse transito na modernidade tardia
é que determina, no final das contas, quais saberes e fazeres artisticos
se tornarao hdbito? a ponto de aspirar a canonizagao ou, pelo menos, a
beatificagao historica. Tendo essa estrutura como cenario, a luta pela
visibilidade histérica e estética nao pode ser pensada exclusivamente em
termos de substituicao pura e simples de um canone por outro, pois isto
mantém intactos os mecanismos de poder (académicos, inclusive). Nao se
trata meramente de menos homens e mais mulheres ou de menos brancos
e mais pretos e indigenas. Se trata, antes, de enfrentar o canone epistémico
e seus modos de (re)producdo na histéria da arte para percebermos
se a representatividade estética das “minorias” expandiu a teoria do
conhecimento o suficiente para reconfigurar a nogao de canone e, com
isso, poder reconfigurar a narrativa histdrica a contrapelo (GAGNEBIN, 2013),
ou se, ao contrario, foi absorvida tao somente como modo subliminar de
reiteracao da autoridade do cénone artistico eurocéntrico - a este respeito,
cf., por exemplo, Philippe Dagen (2019; 2021).

Esta discussao esconde varios niveis de complexidade, envolvendo
conexdes entre pelo menos quatro amplos cenarios conceituais sobre
o qual se estende o campo historiografico da arte: colonialidade,
modernidade, globalidade e contemporaneidade, ndo necessariamente
nessa ordem. E através dessas conexdes de fundo que a questdo sobre
a relativa representatividade de géneros e étnico-raciais no sistema
contemporaneo da arte deve ser abordada, no sentido de tentar perceber
se tal representatividade vem fissurando o ndcleo duro da histdria da arte.
Isto nos leva, de imediato, a algumas hipdteses, dentre outras possiveis:
1) £ licito reivindicar que a exigéncia de representatividade no sistema
contemporaneo da arte promova reescrituras da propria histéria da
arte? 2) A promogao dessa reescritura historiografica necessariamente
afeta a propria nogdo de canone artistico-estético? 3) Afetando essa
nogao candnica, com quais filosofias, antropologias e/ou sociologias tais
reescrituras historiograficas se tornaram (ou se tornardo) sustentaveis? 4)
E em se tornando sustentaveis, é possivel pensar a suposta universalidade
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da histdria e da arte em outros termos? Por enquanto, & possivel tracar
alguns rascunhos.

E licito reivindicar que a exigéncia de representatividade no
sistema contemporaneo da arte promova reescrituras da propria
historia da arte?

0 trabalho de historiadoras feministas como Linda Nochlin e
Griselda Pollock nos permite dizer que sim, pois promoveram uma revisao
historiografica sem precedentes que revisitou o epicentro historiografico
desde pelo menas o Renascimento (ou desde o século XIX, no caso brasileiro)
e, assim, artistas mulheres comecaram a sair das sombras das reservas
técnicas, mereceram retrospectivas inéditas e passaram a disputar espagos
mais privilegiados em colegdes publicas e privadas. Esse redirecionamento
historiografico, obviamente, foi sustentado pelas condigoes de visibilidade
historica presentes nos anos 1960/1970: o estruturalismo, a contracultura,
as reformas universitarias nos paises centrais, 0s movimentos feministas e
pelos direitos civis - cenario este que, de quebra, demonstrou cabalmente
que é possivel fazer/reescrever a historia a partir de questdes candentes na
contemporaneidade.

Dado que a questao da invisibilidade histdrica da produgao artistica de
mulheres partiu majoritariamente do contexto cultural euro-estadunidense,
ha que se relativizar o caso brasileiro ja que, aquela altura, pelo menas
em termos de modernismo, 0 canone ja contava com Tarsila do Amaral e
Anita Malfatti. Entretanto, os estudos feministas brasileiros no campo da
arte atestam sobejamente que essa “visibilidade feminina” se restringiu
praticamente as duas paulistas, fruto de uma construgao discursiva que
colocou o modernismo paulista como referéncia-mor dos modernismos
brasileiros (FISCHER, 2022) - as pesquisas de Madalena Zaccara (2017) e
Ana Paula Simioni (2019), dentre muitas outras, nos dao prova disso. Por
fim, & necessario acrescentar que a porta aberta pelos estudos feministas
no campo historiografico da arte ampliou o panteao da produgao artistica
gerando uma diversidade historiografica até entdo inédita, mas nao mexeu
um milimetro no paradigma, dado que essa ampliagao se deu no proprio
recorte evolutivo determinado pela histeria convencional. Ampliou-se o
panteao histdrico, mas nao o canone epistémico, e isso nos leva a sequnda
guestao. Mas, antes, é preciso discernir algoimportante: a representatividade
de género (de mulheres e LGBTQIAP+) provoca delineamentos epistémicos
diversos dos causados pela representatividade étnico-racial (de indigenas e
negros). embora ambas se encontrem e se interpenetrem nas periferias do



sistema patriarcal-capitalista a que foram relegadas. 0 tom dessa discussao
pode ser sintetizado nesta citacao de Estela Ocampo:

Las sociedades de Europa occidental elaboraron, en el
sentido material e intelectual del termino, formas espaciales
caracteristicas, circuitos de produccion y de consumo
de arte, definieron precisamente qué es una obra de arte.
Esos conceptos predominaron durante cinco siglos, hasta
nuestra época en gque comienzan a ponerse en duda, y
fueron impuestos progresivamente a otras civilizaciones en
base a una superioridad técnica. Productos de una peculiar
situacion historica y social, portadores de una particular
cosmovision no eran, ni son, lo suficientemente amplios
como para poder incluir fenomenos de una cosmovision
diferente o incluso contradictoria (OCAMPO, 1985, p. 9; grifos
da autora).

Se, enfim, reconhecermos que a narrativa historiografica da arte
se concentrou na peculiar situacao histdrica e social da Europa desde o
século XVl e que desta situacao geografica e cultural foram extraidos os
principios norteadores da disciplina, é forgoso considerar que ela se tornou
epistémica e metodologicamente parcial.

A promocao dessa reescritura historiografica necessariamente
afeta a propria nogao de canone artistico-estético?

No caso da representatividade de negros e indigenas, sim. Pensar
a historia da arte exclusivamente a partir dos fendmenos artistico-
estéticos das sociedades ocidentais modernas € 0 mesmo gue pensar uma
histdria da agricultura exclusivamente a partir da cultura do trigo - sua
disseminacao global foi importantissima, mas nao foi a Unica a sustentar
a sobrevivéncia da humanidade. Nao é possivel pensar a producao estética
de culturas nao europeias como commodities a serem postas num mercado
que pouco valoriza os “bens primarios” - leia-se “primitivos”. Mesmo que
consideremos mal e porcamente o retumbante impacto que as artes das
culturas asiaticas, africanas e americanas causaram na evolugdo da arte
das culturas europeias modernas (em termos técnicos, inclusive), ndo se
pode pensar a generalidade e a pluralidade do fendmeno artistico a partir
de uma Unica matriz cultural, mesmo que esta tenha sido exportada e se
tornada hegemdnica no bojo dos colonialismos. Guardadas as devidas
proporcoes, essa atitude seria equivalente a pensarmos a arte do século XX
modelada exclusivamente pelas culturas visuais estadunidenses, ainda que
estas tenham se tornado hegemanicas.
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A questao ndo é nova. Ja em 1904, num ensaio publicado em inglés por
E. P. Dutton & Co. de Nova York, Okakura Kakuzo dava o tom dessa discussao
que atravessaria o século XX para nos desassossegar ainda hoje:

Aarte, de fato, como a rede adamantina de Indra, reflete tada
a cadeia em cada um de seus elos. Em nenhum momento
existe j& como modelo definitivo. £ um crescimento
continuo, que desafia o bisturi da cronologia. Discutir uma
determinada fase de seu desenvolvimento significa lidar
com infinitas causas e efeitos do passado e do presente
(OKAKURA, 2016, p. 16).

Gosto muito desse “A arte [...] desafia o bisturi da cronologia” e,
por acréscimo, acrescentaria que impoe outras habilidades técnico-
metodoldgicas do cirurgiao/historiador.

Okakura® escreveu este ensaio num momento em que os fazeres
e saberes das artes tradicionais japonesas encontravam-se em franco
desprestigio interno diante do processo acelerado de ‘modernizagac”
japonesa que gerou, inclusive, academias de arte nos moldes europeus -
tal desprestigio interno contrastava com o crescente prestigio das artes
tradicionais japanesas no cenario internacional da época.

Conhecedor tanto da arte indiana e chinesa quanto da arte europeia
e estadunidense, Okakura, nessa citacao, sintetiza seu assombro diante
de uma estética e de uma historia cujo merchandising nao consegue
disfargar nem mesmo seu universalismo caolho ou, como 0 proprio
explicita, “tendemos a esquecer que as tipologias, no fundo, sao somente
pontos luminosos num oceano de aproximacdes [feitas em] nome de
uma comodidade mental” (OKAKURA, 2016, p. 14). Entrementes, nos incita
a perceber que nenhum dos elos histdricos, ainda que refletindo o todo,
pode ser tomado como modelo definitivo. Assim, parece defender a historia
da arte no seio da cultura como processo que envolve infindaveis causas e
efeitos no presente e no passado para desafiar ‘o bisturi da cronologia”. No
mais, cabe uma digressao: quantas reflexdes sobre a suposta globalizagao
da historia da arte no século XX seriam possiveis se pensassemos num
paralelo entre este ensaio de Okakura Kakuzo e aquele outro de Inaga
Shigemi*, langado mais de um século depois? Dado o intersticio secular
entre as diatribes dos sensei japoneses sobre a representatividade das
artes orientais nos fluxos globalizados da histria da arte, a discussao
persiste. E se persiste no embate Oriente/Ocidente, como nao persistiria
no embate Norte/Sul?

Afetando essa nogao candnica, com quais filosofias,



antropologias e/ou sociologias tais reescrituras historiograficas
se tornaram (ou se tornarao) sustentaveis?

Como vimos (citando apenas dois exemplos bem conhecidos) a
demanda por representatividade de mulheres e orientais na narrativa
geral da historia da arte nao afetou o canone disciplinar. Mas que ‘canone”
é esse? £ uma concepcdo de arte embasada na evolucdo de saberes e
fazeres artisticos europeus que, grosso modo, opde natureza e cultura e
reivindica a "autonomia” do signo estético. Sem essa suposta autonomia
e essa suposta oposigao, nada mais pode ser considerado como “arte
propriamente dita”. Tal concepgao, construida paulatinamente no bojo da
modernidade europeia, gerou pelo menos quatro dogmas: 1) A histaria nao
pode ser o julgamento do contemporéaneo sabre o passado. 0 historiador
tem que remontar virtualmente uma época e interpreta-la exclusivamente
com as condigdes de visibilidade “fornecidas” por essa mesma época. 2) A
arte é produgao de artista, desde que tal fungao e distingao seja social e
economicamente reconhecida. 3) Nao se pode chamar de “arte” a produgéo
estética de povos que nao desenvolveram conceitos e ideias para defini-la
enquanto produgao auténoma e nao utilitaria. No maximo, de “artesanato’,
mesmo que tais povos também nao tenham conceitos para definir isso. 4)
A historia da arte é a histdria das vanguardas contra as retaguardas, e seus
canones sao produzidos nessa interface, mesmo que os vanguardistas se
reportem técnica e/ou conceitualmente ao passado.

Toda revisao ou ampliagao do canone pressupGe uma consequente
revisao epistemoldgica. As vanguardas histéricas europeias explicitam
iSS0 a0 questionarem a representacao naturalista/realista vigente desde
0 Renascimento. Ao assim fazé-lo, problematizam nao s6 os limites da
representagao, mas a propria representagao, o estatuto semictico da obra
de arte. Ou seja, se refaz (ou se revé) as relagdes entre signo, referéncia e
interpretagao.

Mas como pensar uma revisao epistemolégica da histéria da
arte a partir das culturas ndo europeias se para estas se admitiu (até
recentemente), no méaximo, uma etnofilosofia, uma etnocenologia, uma
etnomusicologia e um etnodesign, todas oriundas da seara antropolégica?
Trocando em mildos: € possivel promover um cambio epistémico na
historiografia da arte sem a sustentabilidade filosofica e, em troca,
promover esse cambio numa sustentabilidade - digamos - antropologica
sem criarmos outras categorias estanques, do tipo "histdria filoséfica da
arte” ou "historia socioldgica da arte” para 0s europeus e 0s europeizados,
e "historia antropoldgica da arte” para as tradigGes estéticas nao bafejadas
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pelo europeismo? Este me parece, ainda, um arranjo epistémico provisorio
diante dos idealismos e dos empirismos que a tradigao historiografica da
arte foi buscar na filosofia.

Primeiro, é necessario desconstruir o mito da dependéncia epistémica
da arte em relagao a estética e, sequndo, o impacto (ou ndo) da filosofia da
histdria sobre a histdria da arte - tenho em mente, neste caso, um arco
tedrico que vai de Hegel a Benjamin, passando por Marx e Nietszche. Ficarei,
por enquanto, com o primeiro, expondo algumas fissuras nesse mito que
foram exploradas por, pelo menos, dois autores: o estadunidense Arthur
Danto (2014) e a mexicana Katya Mandoki (2013).

Devedor de Hegel no atacado, Danto expde o0 descredenciamento
filosofico da arte para encarar a definicao da arte (sua esséncia e natureza)
a partir de sua propria historia, ou melhor, a partir de uma filosofia
gerada no proprio d&mago do percurso histérico. Assim, o critico e esteta
estadunidense concebeu uma tearia da arte que caonsidera, conjuntamente,
tanto tendéncias essencialistas quanto historicistas na definiao da
natureza da arte e, nessa perspectiva, nao se trataria mais de reivindicar
uma historia da arte escorada por uma filosofia “descredenciadora”, dado
que

A diferenca e que, na teoria de Danto, a questao do que é
a arte tem sido o mator do desenvalvimento da arte em
direcao ao seu fim, um fim que consiste no surgimento,
na medida possivel dentro de seus proprios limites, de uma
definigao de arte pela qual sua propria historia possa ser
compreendida. Assim, a historia da arte & também a historia
da filosofia da arte (GILMORE, 2014, p. 17).

Duas coisas a serem ressaltadas nessa pegada de Danto: uma, a de
que o percurso histdrico da arte engendra sua propria filosofia; a outra seria
ainsinuacao de que cada tempo historico elabora internamente sua propria
filosofia com a finalidade de pensar o todo da arte. Ainda que elabore
uma estética filosofica intrinseca ao percurso historico, tendo em vista o
arcabougo evolutivo da arte ocidental, Danto coloca em xeque a pressuposta
autoridade filosofica como um a priori da arte e da sua historia e, assim,
deixa a bala na agulha para algo que interessa a visibilidade historiogréafica:
a possibilidade de pensarmos a reconfiguragao multipla e caleidoscopica
das temporalidades e espacialidades historicas da arte com a expectativa
de que outras filosofias (também caleidoscapicas) podem ser produzidas
a partir das proprias visceras da historia em processo de reconfiguragao
- desde que, claro, ‘combinemos” que 0s nao europeus também pensam.

Outra fissura na estética ocidental como alicerce do discurso



historiografico da arte foi explorada por Katia Mandoki. Através de aportes
interdisciplinares que envolvem a filosofia, a psicologia, a neurologia, a
semidtica, a antropologia, a teoria da cultura e a teoria da evolucao das
espécies, Mandoki prop0e uma estética que poderiamos definir como “em
seu campo ampliado”, mas que ela chama de “microestética”. Apontando as
idiossincrasias convencionais da disciplina e de sua (in)definicao, inclusive
nos recentes estudos com pegadas evolucionistas, Mandoki esclarece que

Dos tareas exigen atencion con especial urgencia: por una
parte descifrar los sentidos diversos de la estesis y porla atra
remover las supersticiones discursivas que se han osificado
en esta disciplina particularmente desde la metafisica que
sin parsimonias hay que denotar como “ideologia estética”
(MANDOKI, 2013, p. 17).

Sem papas na lingua, a pensadora mexicana define boa parte
da tradicdo discursiva da estética (particularmente a assoreada pela
metafisica) como “supersti¢ao ossificada” e seque esclarecendo que seu
roteiro se distancia da “estética arte-céntrica” e de “las perpetuas loas al
arte” (MANDOKI, 2013, p. 18).

Ora, uma estética assim concebida libera a arte da exclusividade de
fornecimento de perceptos e afectos para a filosofia. Assim, para a tradicao
artistica de povos originarios que nao dissaciaram natureza de cultura,
nem constituiram stricto senso filosofias a partir das logicas platonicas e
aristotélicas e nem construiram um arrazoado estetico tendo a arte como
sintese absoluta da estesia, a fissura explorada por Mandoki é um balsamo.
Ao libertar a arte de sua suposta primazia na construgao do pensamento
estético (operagdo proposta por Hegel), Mandoki inverte os termos: &
a percepcao corporal envolvida na estesia que produz manifestagdes
artisticas e, portanto, o estético (que trata desses modos de percepcéo) é
causa e nao efeito do artistico. Embora aparentemente contradiga Danto,
a virada epistémica proposta por Mandoki pode ser pensada em termos
complementares: se, por um lado (com Danto), a filosofia da arte s6 pode
ser rascunhada com e a partir das entranhas do percurso historiografico
da prdpria arte, por outro (com Mandoki), tal filosofia ndo necessariamente
deve assumir o 6nus de configurar os principios gerais da estética.

Enfrentando os dez dogmas da estética apontados por Mandoki,
poderemos perceber (indo além da proposigdo de Danto) que a abordagem
historiografica da arte das culturas originarias nao necessariamente nos
obriga a tirar delas principios estético-filoséficos (categorias, estilos etc.)
que lhe deem “sustentacac” epistémica.

51) La cultura se opone
alanaturaleza. 2) Lo
bello se opone a lo util.
3) La belleza es un valor
puramente espiritual. 3)
La contemplacion de lo
bello es desinteresada.
5) La estética radica en
las caracteristicas de
los objetos (proporcion
orden, ritmo, simetria).
6) Los enigmas de la
stética se descubren
razonamiento
ico. 7) Los juicios
>stéticos son imparciales
y objetivos. 8) La estética
es exclusivamente una
cuestion cultural. 9) La
valoracion estética es
i nciada. 10) Toda
discusion de lo estético
tiene que realizarse en
funcion del arte (MANDOKI,
2013, p. 17).
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Isto posto, a (reescritura da historia da arte das culturas originarias,
tal como insinuou Frank Willett (2017) em relagao a historia da arte africana,
pode render bons frutos na cooperacao entre historiadores e antropélogos,
“mas hd que ter cuidado para que a relevancia etnogréfica nao tome o lugar
do sentimento estético” (COSTA E SILVA, 2017, p. 13).

0 senso estético, como advoga Mandoki, parece mesmo exceder
a propria humanidade. Como capacidade humana, também parece ser
universal ou, mais apropriadamente, universalizavel. Na medida em que a
arte é (re)producao desse senso (e ndo sua necessaria sintese), um peculiar
estado da arte nao pode ser tomado como universal em si mesmo, através
de categorias e modelos aplicaveis indistintamente. Entretanto, como elo
numa extensa cadeia, cada fendmeno artistico pode ser entendido como
reflexo do todo (como quer Okakura) ou como um elo histdrico que aspira
a definigdo do todo (como quer Danto). A questdo da representatividade de
género e étnico-racial no campo da arte ndo pode ser pensada senao como
esses elos, como os elos que faltam para que o todo ainda indiscernivel
possa ser precario e minimamente vislumbrado. E s6 a partir de entéo que
poderemos pensar a arte como “universal’, isto é como fendmeno dotado
de elos que nada mais sao do que promessas de reflexos universalizaveis.

E em se tornando sustentaveis, é possivel pensar a suposta
universalidade da histdria da arte em outros termos?

Ougamos, primeiro, lvair Reinaldim:

Sempre € possivel satisfazer-se com proximidades visuais,
com analogias formais, com teorias inclusivas, mas ao
fim e ao cabo, muitas das praticas e abordagens teoricas
esquecem-se de que em um contexto globalizado a
‘expansac” epistemoldgica da arte faz com que haja um
nimero maior de situactes e abjetos disponiveis para
alimentar um mercado saturado de seus proprios produtos.
0 velho risco da "universalizacao” do conceito ocidental de
arte, com pretensao a uma aplicabilidade indistinta, pode
tornar-se, enfim, uma pratica predatoria (REINALDIM, 2017, p.
37, grifos do autor).

Sim, sempre € possivel incluir mulheres, negros e indigenas nas
narrativas historiograficas da arte. Ou, a partir da insergao da arte nao
europeia no fluxo da arte ocidental, postular uma “ciéncia” formalista da
arte que contemple analogias visuais entre produg0es estéticas que se
ignoraram mutuamente por séculos ou milénios. Ou, até mesmo, desconstruir



certos mitos “evolucionistas” da historia da arte para torna-la mais inclusiva
e menos parcial. Mas essas estratégias embutem uma questao de fundo:
a mais valia do signo estético encalacrada na economia politica dos bens
simbdlicos. Nao a toa, a concepgao de arte que a sociedade ocidentalizada
ainda operacionaliza em nossa contemporaneidade nasceu junto com o
mercantilismo do século XVI. Nao a toa, a inclusao da producao artistica de
indigenas, negros, mulheres e LGBTQIAP+ no sistema da arte 0 encontra num
estado hiperinflacionario, sedento de novos ou renovados produtos, desde
que estes, obviamente, possam ser embalados para consumo imediato e
presumivelmente dotados de prazo de validade. E nessa perspectiva que a
representatividade corre o risco de descarte sem nem ao menas arranhar
a estrutura da mercadologia simbdlica, também ela atravessada por
conglomerados epistémicos.

A crer na superficie do estado da arte aqui citado, a revisao da
historia da arte a partir de questoes postas pela representatividade esta
em curso, ainda que, em certos casos, ignorando (ou naturalizando) a
estrutura mercadologica “moderna” que nao esconde sua indole colonialista
e predatoria também no campo das trocas simbdlicas; arte incluida. A bem
dizer, e sequindo a percepgao de Katya Mandoki sobre a estética arte-
céntrica que limita teoricamente a amplitude da experiéncia estésica,
a concepcao ocidental da arte e da sua historia tém sido o motor dessa
mercadologia material e imaterial dos bens simbdlicos. E, assim, vai-se
calibrando curriculos, remendando ementas e recauchutando praticas
pedagdgicas sem, entretanto, arranhar o “nlicleo epistémico durg” tanto da
arte quanto da histdria.

Mas € certo que arte e historia, desde que se tornaram campos de
estudos académicos com pretensdes cientificas, também nao deixaram de
evoluir. Acossadas pela debacle da razao iluminista-positivista, refazem-se
continuamente ao longo do século XX a ponto de Giulio Carlo Argan (1992, p.
507), na esteira de Husserl, apontar a inevitabilidade da crise “das ciéncias
europeias”; arte incluida.

0 paradoxo da representatividade que Ivair Reinaldim apontou na
citagao anterior se insere, por um outro lado, nessa crise das ciéncias
europeias que Argan vislumbrou no caso da arte, mas também percebida
por Carlos Antonio Rojas no caso da historia:

Essas multiplas expressoes da renovagao historiografica
p0s-1968 revelam a constituiao de uma inédita situacao,
caracterizada pelo policentrismo na inovacdo historiogrdfica
e pela pluralidade de alternativas de desenvolvimento da
investigagao historica, ambos tragos que definem a nova
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modalidade de funcionamento e de interrelagao entre as
historiografias locais e nacionais do mundo todo (ROJAS,
2017, p. 13, grifos do autor).

Resta verificar se as conjungdes entre arte e histaria se aproveitaram
dessa ‘janela histdrica” propoWrcionada pela crise (e consequente
renovacda) em questdo, de modo que a histéria da arte do passado e
do presente absorva o alargamento epistémico proposto, mesmo que
subliminarmente, pela representatividade ora em curso. Para isso, é
possivel reconsiderar a histariografia da arte sequndo 0s sequintes termos
sugeridos por Rojas (com o perddo pela longa citagao) para a constituigao
de uma histdria da historiografia que nao apenas agrega Sua necessaria
dimensao critica

mas também as diversas contribuigbes que a propria
historiografia do seculo XX desenvolveu em relagao ao modo
de estudar e interpretar qualquer livro ou obra impressa, junto
a sofisticacao e a teorizagao acerca do género de biografia
em geral e da biografia intelectual em particular, bom como
a partir das contribuicoes da historia literaria que tratam,
por exemplo, da propria nogao de “autor”. Da mesma forma,
a partir dos avangos da linguistica no que diz respeito aos
diferentes niveis de mensagens contidos em cada estrato ou
elemento da fala, ou da historia cultural acerca da relagao
entre as culturas hegemonicas e as culturas subalternas,
ou da filosofia em relagdo as ‘epistemes” subjacentes a
produgao cultural de toda uma eépoca, ou da sociologia
dos grupos e das redes de sociabilidade intelectual, ou da
historia das ciéncias e dos saberes em geral, com sua énfase
nos problemas da transmissao intelectual e da geragdo de
novos paradigmas, desde o proprio seio das tradigoes contra
as quais se dirigem ou subvertem, para mencionar apenas
alguns possiveis exemplos do vasto universo de coordenadas
que determinam e definem esta empreitada dos estudos
atuais sobre a historia da historiografia” (R0JAS, 2017, p. 14).

Trocando em mitdos, e puxando a brasa para a sardinha dos arte-
historiadores, os estudos contemporaneos da arte e da sua histéria nao
podem prescindir de uma decidida pegada interdisciplinar (a0 mesmo tempo
intercultural), e, como vimos em Rojas, sdo diversas as chaves disponiveis.
No mais, poderiamos conjecturar que a histdria da arte é uma performer
equilibrando-se num arame virtual estendido entre a arte enquanto fato e
a arte enquanto discurso; e nenhum cantexto que subsidia fato e discurso
pode ser desconsiderado. Talvez seja assim que a historia da arte, no fundo,
trate de interpenetraveis. Ou de parangolés.

0 estado da arte nos impele a crenga de que a reescritura



interdisciplinar da arte estd em curso, mas, no geral, concentrada no
encontro da cultura europeia com as culturas nao europeias desde a
colonizagao moderna. Se, por um lado, essa concentracao nos periodos
colonial e pgs-colonial nos permite rastrear resisténcias e apagamentos,
por outro, falta promover uma arqueologia dos saberes e fazeres simbdlicos
(in)visiveis nesses mesmos palimpsestos histdricos produzidos pela
colonialidade. Ao fim e ao cabo, toda representatividade na historia e na
arte esta em busca da reconfiguracao de sua propria ancestralidade - na
medida do possivel, em seus proprios termos - lidando ao mesmo tempo
com aspectos diacronicos, sincronicos e anacrénicos.

Lembrando que uma vaga de conservadorismos e moralismaos tem
acompanhado as lutas pela diversidade desde meados do século passado e
que essa vaga conservadora tem se agudizado nas duas primeiras décadas
do presente século, a representatividade corre o risco de perder o bonde da
histéria da arte. Mas uma das tarefas mais prementes do arte-historiador
minimamente comprometido com a sismagrafia de seu tempo e espago é,
justamente, nao deixar que a histdria perca o bonde da representatividade.
Ou o trem-bala.
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Apague estas linhas que Ihe escrevo.

Esfregue com uma borracha

até que a trama do papel ceda uma lacuna

e voCé possa reescrever

e atualizar o que encontrar aqui.

Minha intengao é ser lida para ser rasurada e reescrita, em
uma espiralar do gesto que proparciona a mim e a vocé uma
chance de nos encontrarmos num manancial de fragmentos
e memorias falhas. A cada pedacinho que te encontro aqui,
fecunda em mim e em ti uma geometria outra em que
podemos tragar uma rota de fuga para além de tempos
cronoldgicos nesta intercambiavel
escrita/leitura/leitura/escrita.

Eu estou aqui ha muito tempo e daqui a pouco retornarei
sem ter nem mesmo deixado voce.

Supanho que vocé esta ai,

suponho que vace esteja cansada desse

estatuto de leitura,

gue demanda tanto de vocé uma atengao sem igual para
fins supérfluos de entendimento tecrico.

Pois bem, apague

e podemos comegar a,

guem sabe,

nos livrar desse peso.

Pegue aguela caneta que mais vai fazer a tinta vazar para o
outro lado da pagina e me reescreva, mas por favor nao o
faca como quem ficha um texto, longe disso, mas como
quem é também fundamental parte do espago-tempo de
escritura do texto que esta lendo. Sou um crepdsculo
mnemonico, uma memaria que quer escapar de vocé e fazer
aparecer o breu,

uma palavra que ja

fugiu.

Nao hd nada de interessante que eu possa falar,

que possa ser medido como maior que aquilo que vocé pode
me contar sobre voce.

Me refaga como bem entender.

Eu autorizo, mesmo que nao seja necessario autorizar uma
inscricao de vida.

E sobre isso que se trata esse texto,

sobre ser desmedida e desregulada,



Sim! Escritas outras. Junto a elas sinto uma forca magnética e invisivel,
uma espécie de leitmotiv silencioso, que as enlagaria em um ‘chao-linha"
comum, “‘que mesmo instavel é seu suporte”™. Lembro-me, entao,
parafraseando Rosane Preciosa, de que € preciso dar atencao a este chao
que em sua inumana hospitalidade acode essas escritas em devir.? Cumpro
esta imperiosa necessidade e mergulho no tempo proprio a sua atencao.
Dou passagem aos rumores dessa forga, sintonizando-os do jeito que passo,
e, por insisténcia, vou buscando refinar sua escuta em meu corpo. Pouco a
pouco percebo que nao é nada facil devir corpo de passagem para esses
rumores, cujas vertigens alertam-me a todo tempa de que ndo ha respostas
automaticas a dar. Acolho este conselho técito e sigo adiante, arrodeando
0S signas que me arrebatam, frequentando sem pressa as centelhas que
forjariam a voltagem dessa forga, na tentativa de arriscar algumas ideias-
palavras junto ao chao-linha comum que potencialmente enlagaria essas
escritas outras; vamas ver. 0 que sobressai logo de inicio neste exercicio &
0 modo como cada uma, a sua maneira, me lembra que “escrever nao tem
nada a ver com significar, mas agrimensar, cartografar, mesmo que sejam
regioes ainda por vir".? Porque, de acordo com esta premissa, ‘escrever nao
é certamente impor uma forma (de expressao) a uma matéria vivida. [...]
Escrever  um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se,
e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. A escrita é inseparavel do
devir”. Mas ¢ preciso dizer: ndo ha nenhuma sede de glamour embutida
nessa premissa. Talvez quem veja de fora a imagem daquela/e/u que
escreve associe seu labor como algo glamoroso. Desconhecem, entretanto,
que quem escreve desde essa premissa escreve, senao, ‘para liberar a vida
ai ande ela esté aprisionada, para tracar linhas de fuga”® 0 que implica dizer
que escrever, assim, passa antes e fundamentalmente pelo vetor da
impossibilidade, isto é, por enfrentar processos arduos de trabalho e de luta
cotidiana contra tudo aquilo que ameaga Sua existéncia. A essa altura,
lembro-me das palavras de Marguerite Duras: “Escrever. Nao posso. Ninguém
pode. E preciso dizer: ndo se pode. E se escreve”.s Noto, i, o ressoar de uma
experiéncia comum que poderia ser delineada como uma espécie de corpo-
a-corpo intensivo, com a impossibilidade como condicao da escrita para
certas (nossas!) existéncias, que visa radicaliza-la como impossivel, ndo a
tornar possivel. Ou seja, torna explicita que "nao ha posicao de impoténcia,
mas uma operacao com o impossivel”.’ Por isso a necessidade de sintonia e
escuta finas, juntas as afecg0es e as questoes que precedem o escrito e que
colocam em cena, a um s tempo, a impossibilidade da prépria escrita e um
outro possivel dela mesma. Se escrever assim € jamais estar livre de um
mal-estar, de um desalinho, de um desconforto, escreve-se, portanto, nao
para evadir-se ou livrar-se deles, tampouco para comprazer com eles, ‘mas

TSILVA, Rubiane Vanessa
Maia da. Desvios,
sobre arte e vida na
contemporaneidade.
Dis cao (Mestrado em
Psicologia Institucional)
Programa de Pos
graduagao em
stitucional, Depe
de ologia, Universidad
Federal do Espirito Santo,
Vitoria, 201. p. 103.

2 PRECIOSA, Rosane.
Rumores discretos da
subjetividade: sujeito e
escritura em processo.
Porto Alegre: Sulina, 2010.

3 DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Félix. Mil Platds:
capitalismo e esquizofrenia
- vol. 1. Trad. Aurélio Guerra
Sao Paulo: Editora 34, 1995.
p.13.

4 DELEUZE, Gilles. Critica
e Clinica. Trad. Peter Pal
Pelbart. Sao Paulo: Editora
34,20M. p. 1

S DELEUZE, Gilles.
Conversacoes. Trad. Peter
Pal Pelbart. Sao Paulo:
Editora 34, 2008. p. 176.

8 DURAS, Marguerite.

Escrever. Trad. Rubens
Figueiredo. In: Revista
Polichinello, abr. 2017.

TSERENO, Marina.
Marguerite Duras: ler os
nomes do impossivel. In:
Pernambuco - Jornal
Literario da Companhia
Editora de Pernambuco,
Recife, n. 187, set. 2021.

307



308

na medida do que conseguirmas,

para nos fazer perceber que

€ possivel viver outra escrita.

Escrevo para me fazer crer

mas também para entender que isso vai muito além da
escrita, isso vai muito além da inscrigao,

isso & uma metodologia de resquardo

e preservagao de nds.

Muito antes de eu escrever,

muito antes de decidir o que dizer,

eu ja era a escrita.

Cansada e intermediada por palavras exacerbantes,
esgargadas por e de seus significados,

um desenho que forma um suposto entendimento
guando avizinhado de gestos formatados.

Ndo culpo a palavra,

sequer atribuo culpa qualquer a algo ou alguém.

Penso que, se 0 esgargamento se da, é porque chegamos,
sem perceber, ao fim do mundo da palavra,

inevitavel e sempre desejado.

Quem sabe finalmente possamos comegar a palavrear as
coisas de forma mais pessoal e obtusa, até irritante de tao
evasiva... quem sabe assim possamos entender que nao ha
barreira entre eu e o teclado que estou usando nesse exato
momento para lhe enderegar.

Eu sou também a maguina que me escreve

e a maquina também é eu,

nos duas somos extremamente limitadas

e dependentes de outros corpos,

dependentes de intersecgdes de conjuntos.

Este gesto captura e deixa fugir,

como um catador desajeitado ou pescador recreativo,
aminha vida.

Sou estranhamente confortavel a estranheza de mim
mesma, desesperada e fugindo ao ter um vislumbre do
inerte.

Que sentido ha em uma existéncia em binarismos

Se posso ser tantas outras

(coisas) (pessoas) (vidas) (palavras)?

Escrevo como uma nuvem nimbostratus

que se estica pelo céu



para interroga-lo[s] de perto. Para exercitar-se em outros diagramas de
existéncia possiveis. [...] Para fabular outros enredos viviveis™, que decerto
“trazem testemunhos de que podemos sonhar outros mundos que nao
sejam os que nos fazem acreditar que esse € o Unico possivel”* Testemunhos
urdidos a partir da composicgdo de “corpo[s]-sentido[s] de dizibilidades e
visibilidades™ que atribuem visibilidade ao intoleravel, passando a “ser
absurdo ndo s6 um certo estado de coisas, mas também tolera-lo™. Sob
essa perspectiva, escrever seria sempre uma “pratica da disparidade™ que
joga com a propria imanéncia da gestualidade que a inscreve. Um labarioso
e persistente trabalho de avaliagao e de escolha de elementos heterogéneos,
mas também, e sobretudo, de prudéncia em relagao com quais forgas ira
compor. Escrever assim, como esse gesto que se elabora no limite da carne,
do mundo e no trabalho com a linguagem, daria a ver “a escrita como
encontro com a alteridade, [...] a escrita como um ‘outramento’. [ ...] Algo que
nos incita a inventar outras formas ao conjugarmos os tantos verbos da
nossa vida"" Algo que nos convida a transformarmo-nos em meio a propria
escrita, desarticulando do que nos acostumamos ser, saber e poder, a fim
de ‘experimenta[rmos] uma surpreendente consisténcia: ‘variar-se de
varios”. Nesse sentido, fico pensando que além de instaurar espagos-
tempos de descompressao imaginativa, bem como de ensejar processos
mobilizadores de operagGes que inscrevem mundos, 0 vortex catalisador
dessas escritas seria o enfrentamento de uma batalha que, ndo por acaso,
diz respeito a atualidade da questao foucaultiana®, reformulada por Leila
Domingues da sequinte maneira: 0 “que estamos ajudando a fazer do que
vem sendo feito de nos?"® Pois bem; se fago ressoar, aqui, essas ideias-
palavras avulsas, € porque, juntas, essas escritas outras me convocam a
pensar: que experiéncia é possivel ter da propria escrita, melhor dizendo, de
uma escrita propria? Pergunta dificil para a qual, confesso, nao tenho
resposta. Alias, elas nao esperam de mim nenhuma resposta. Na melhor das
hipdteses intuo que o que esperam é que eu siga confabulando e compondo
com elas a aposta de que “a escrita pode desempenhar um papel maravilhoso
na expansao dos sentidos”.” Porque elas abrem um mote para pensarmos
uma escrita propria, a criagao de um estilo® de escrita, que nao pode ser
revelado pelos moldes cientificos e/ou filoséficos, nem entrincheirada pelos
codigos formais da linguistica. Um mote para se operar a “‘desmontagem da
lingua colonial™, a fim de colocar “a lingua e a palavra em variagao
continua, de maneira que um/a/e de nos possa “achar seu proprio ponto
de subdesenvolvimento, seu proprio dialeto, seu proprio terceiro mundo, seu
proprio deserto™. Um mote para usos menores? da lingua, que ao retirar
seus elementos de poder ou de maioria tragaria linhas de fuga a essa
tendéncia majoritaria de moldes de escrita, 0s quais “perpetuamos como se
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formando linhas escuras.

A poténcia da chuva estd 14, ou aqui,

fraca aos olhos de quem escreve,

sem pretensao de inundar,

s0 quer fazer se condensar,

e sem querer derrama um texto

(ou um diltvio de absurdidades).

Mas €é assim a escrita,

nao quero com isso eleger verdade alguma,

é sabre escrever pra divagar sobre a fuga enquanto fujo de
estabelecer qualquer coisa.

Se pudesse, escreveria descompromissadamente,

um Unico texto até o dia em que eu morrer, picotando-o e
espalhando-o por qualquer lugar.

Acredito na descontextualizagao da minha escrita

como sendo a Unica coisa capaz de me contemplar enquanto
pessoa.

Deus me livre escrever para escrever.

Espero que vocé nao tenha levado a brincadeira a sugestao
que fiz ao iniciar esse texto:

Apague estas linhas que Ihe escrevo etc etc etc.

Espero que vocé tenha me encontrado,

e que tenhamos nos abracado na reescritura.

Afinal, neste contexto em gue estamos agora, neste livro,
nao ha o menor sentido em nao se colocar.

Se rogamos a realidade que nao empurre nenhuma voz ao
siléncio, seria estipido de minha parte pedir que vocé me
lesse como uma referéncia bibliografica.

Me encare como uma senhora que esta puxando assunto na
fila da farmacia do posto de saude, ou como duas
funcionarias de caixa de supermercado conversando
paralelamente enquanto vocé carrega sua refei¢ao na
esteira. Me encare como o ‘crédito ou débito?” ou como uma
reclamagao que vocé nao quer ouvir ou como alguém que te
encanta ouvir mesmo quando estas cansada de tudo.

Nao ha diferenga.

Espero que um dia vocé me escreva de valta,

sem me enderecar.

Sao Paulo, 4 de junho de 2023
Phoebe Coiote Degobi



gostassemos quando sequer percebemos quanto podem ser intoleraveis”?
Um mote para desviarmos de escritas que “nao nos tiram do lugar, que nao
nos provocam, ou agradam ou desagradam, ou nos trazem alguma ideia ou
nos deixam alguma indagagao” Um mate para irmos ao encontro de
escritas forjadas junto a palavras "vivas, contagiantes. [...] Palavras com
gente dentro, empenhadas em abrir territérios de saber e de convivio
inexplorados. Palavras que desejam formular um jeito desacostumado de
pensar”.® Palavras que fazem vibrar no corpo daquela/e/u que se autoriza a
instaurar uma escrita propria “outra modalidade de producao de saber,
aquela comprometida com a vida"® Indo além, palavras que ‘operam a
escuta do que Ihes interpela enquanto viventes, e que Ihes solicita uma
tomada de posigao, uma ética”’ Talvez ai, quem sabe, devolver o ar que
muitas vezes ameaga nos faltar. Talvez ai, quem sabe, desinstrumentalizar
0 ato de escrever e desencarcerar a escrita dessa vontade de comunicagao
injetada por processos técnicos de significante e significado. Talvez ai,
quem sabe, 0 gesto da escrita se amplie para uma poética, cujo tom menor
encorajariam a arriscarmo-nos na soltura das palavras, a fim de rastrear
seus fulgores, seu “plural de encantos™, contagiando a escrita com sutis
pormenares, derivados de uma escuta aguda e precavida, gue se disseminam
como sementes ao vento pelo texto. Sementes que sugerem vias de
afirmac0es inventivas, e que com a escrita possa sequir seu fluxo por
caminhos mais potentes. Talvez ai, quem sabe, ela seria contagiada por
cintilancias, ofertando a quem a I&é ndo mais que sugestoes de leituras
vividamente colhidas e que se recusam a estancar, com significados
tampoes, 0 que se apresenta como manancial, algo em curso, afetado pelas
forgas sensiveis e pulsantes do mundo. Talvez ai, quem sabe, pluga-la nos
no descontinuo, formando com o texto um buqué de amarragao frouxa.
Frouxa nao por faltar rigor e vigor a leitura que faz, mas por se recusar a
tamponar sentidos por vir, outros ramalhetes, feitos a partir de outras
composicoes, fruto do que sera colhido por outros/as/es leitores/as/ies.
Talvez ai, quem sabe, operar a recusa por sentengas que transpiram uma
autoridade do dizer, para realizar uma espécie de performance da escrita,
no que ela traz de instante-ja, buscando sintonizar um sentir e um pensar
agenciados por ideias-palavras, que ndo sao quaisquer. Demandam que
estejam em consonancia com aquilo que nos fere, que nos arrebata, quase
que nos obrigando a escrever, a experimentar dizer o que nos punge. Talvez
al, quem sabe, a escrita assumiria sua propria estética e seu sentido singular
no mundo, respondendo com vida a um sistema-mundo de desencanto.??

Belém, 5 de junho de 2023
Lindomberto Ferreira Alves
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0 sensivel é da ordem dos sentidos. E preciso
abdicar do que se apresenta como mundo e ir
além do que se acredita ser racional. Entender o
corpa como territério mdltiplo de aprendizados,
um exercicio necessdrio para quem busca a
descolonizagdo. As pdginas do “Arte | Etica

| Critica | Escritura: Que nenhuma voz da
realidade humana seja empurrada para baixo
do siléncio da histéria - Toma I trazem o sentir
em percepgoes plurais, contra-hegemanicas,
por meio de um esforgo coletivo em reunir
multiplos pensamentos em devir. Um encontro
de epistemologias que extrapolam os muros da
arte na contemporaneidade, e que encontram
no sensivel o comum para se libertar. 0
sensivel, aqui - essa busca pelo sentir, tdo
presente nos textos deste livro - dialoga com

0 compreender pelos sentidos, mas ndo se
trata de empatia, muito menos de compaixdo.
0 sensivel que se encontra nas linhas e nas
riquezas compartilhadas peles autories é um
didlogo interno, que se conversa com os olhos,
com o toque, com as dores, com oS ndos e com
0s sins. Pelo sensivel hd muito a ser ouvido,
escrito, falado, tocado, ensinado, aprendido,
compartilhado. Pelo sensivel alimenta-se a
alma, a tdo anulada espiritualidade, aquela
que é deixada de lado pelos processos de
modernizagdo por ser tdo complexa que

nem a ciéncia é capaz de explicd-la. Alma
ignarada, aprisionada e até proibida, porque,
acompanhada do sentir, impede o progresso, o
desenvolvimento, a racionalizagdo. Juntos, sdo
responsaveis pelos desejos, anseios, vontades,
inquietudes, revolugdes. E de onde vem os “por
qués”, controlados hd séculos por violéncias,
silenciamentos e aniquilagdo. Com o sensivel é
possivel fugir e, assim, transbordar: sentir a si;
ao outro, a tudo que estd ao redor. £ o sentir
subjetivo, de se encontrar, de enxergar a si, de
se autodefinir, como um exercicio constante
de quem busca ampliar suas existéncias.
Assim se apresentam os textos organizados
por Lindomberto Ferreira Alves e Phoebe Coiote
Degobi, abrindo espacos para as desobediéncias
estéticas e epistémicas que constroem mundos
em vidas mdltiplas, reflexivas e sensiveis.
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